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आलोचना व निबन्ध 


, उर्दा साहित्य का इतिहास 


उर्दू साहित्य का इतिददास 
भाग १ 
( पद्च-खंड >) आलोचना व निवन्ध 


मूल-लेखक 


डा० रामबाबू सक्सेना 


एम० ए०, डी० किट 


अनुवादक 
श्री रामचंद्र टंडन 
श्री शालिप्राम श्रीबास्तव 


१६४० 
दिदुस्‍्तांनी एकेडेमी 


उत्तर प्रदेश , इलादाबादु 


प्रथम सरकरशणत : १६४० + मल्य ४) 


पहले १६ फर्म विश्ववासी प्रेस, प्रयाग, में तथा 
शेष पुस्तक सेन्ट्रक्ष भ्रिटिंग श्रेख, भयाग, में मुद्वित हुई । 


आलोचना व निबन्ध 
वक्तदय 
हिन्दो के 'खड़ीबोली साहित्य से उठ साहित्य का बहुत निकट 
सम्बन्ध रहा है | हिन्दी साहित्य के विद्यार्थों के लिये उद साहित्य के 
विह्ास का ज्ञान बहत श्राटश्यक है | इसी दृष्टि से कई विश्वविद्यालयों 
में हिन्दी की उच्च क्ञाओं में उद्द साहित्य के इतिहास से भी विद्यार्थियों 
को परिचित कराया जाता है | 
अभी तक हिग्दी में कोई ऐसा प्रामाशिक ग्रन्थ नहीं था जो उठ 
साहित्य के इतिहास का विस्तव परिचय दे सके | इसी उद्देश्य से 
एकेडेमी ने प्रश्तत ग्रन्थ प्रकाशित किया है। यह इतिहास .मूलतया अंग्रेजी 
में 'हिस्ट्री आफ़ उक् लिटरेचर! शीषक से लिखा गया था | उसका 
जड़ रूपान्तर, 'तारीख-ए-अदब-ए-उद? श्री मिर्जा मोहम्मद अ्रस्करी 
ने किया था । प्रस्तुत हिन्दी रूपान्तर मुख्यतया ज्टा सृंस्करण' पर 
श्राधारित है और यथास्थान अंग्रेज़ी पुस्तक से भी सहायता ली गईं 
है | उन दोनों संध्करणों के उपयोग करने की अनुमति देने के 
सौजन्य के लिये इम उनके प्रकाशक नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ, तथा 
रामनारगायण लाल पब्लिशस, इलाहाबाद, के क़तज्ञ हैं। प्रथम छः 
अध्याथों का रूपान्तर श्री रामचन्द्र टंडन ने किया है। बाद 
के अ्रध्यायों का रूपान्तर श्री शालिग्राम श्रीवास्तव द्वारा हुआ है । 
प्रस्तुत खंड में केवल उ्ों साहित्य के पद्य-रखंड का इतिषहास 
दियया जा रहा है। इतिहास का दसरा खंड भी शीघ्र ही एकेडेमी 
हारा प्रकाशित किया जायगा जिसमें उ्द गद्यन्साहित्य की विवेचना 
शौर विकास का निरूपण होगा । 
धीगेन्द्र व्मो 
मम्त्री 
हिदस्तानी एकेडेमी 
३०, ६. ४०, 
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शिष्य २२३, “रिन्द! २२७, खलील २०४. नसीम २२४, सवा”? २२६, 
झराग़ा हज्जू शरफ़ २२७, इस काल में भाषा में परिवर्तन २२७ 


अध्याय & 
लखन उ का दरबार और उसके लव कवि--.. २०६--२श८ 
वाजिद अली शाह 'अखतर?ः का समय २०१६, आ्आसफुदोला 
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'(रशीढ”ः २६०, दबीर का घराना, ओऔ्औौज! २६२, नत्रात २६२ 
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इस्माइल--३६०, सुछर जहानाबादी ३६१, उनको कविता के 
विशेषण ३६२, अंग्रेज़ी पत्रों के अनुवाद ३६७, अ्रकब्र इलाहाबादी 
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का गद्य लेख ७३५, डाक्टर इक़बाल ४३७, शिक्षा ४३७, 
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अध्याय १ 
९ कक, 
उद, भाषा और उसकी उत्पत्ति 


साधारणतया लोग उद को फ़ारसी की एक शाखा 
उद से क्या समभते हैं, इसका कारण यह है कि उसका आरंभ 
तात्पर्य है ? मुसलमान श्राक्रमणकारियों की सेना में और हिन्दस्तान 
के मुसत्मान सुल्तानों की राजधानियों में हुआ जान 
पड़ता है। उदू की फ़ारसी से उत्मत्त होने की भूल साधारण लोगों से 
इस कारण भी होती है कि उसमें फ़ारसी शब्द बहुतायत से हैं और 
उसकी कवेता के छुंद तथा उसकी लिप फ़ारसी जैसी हैं | इसी 
भूल के आधार पर साधारण जनता यह समभती है कि उ्द मुसव्यानों 
की भाषा है, उसी प्रकार जिस प्रकार हिंदी हिन्दुओं की मापा समझी 
जाती है | इसी श्रांत से, बहुत समय से उद के पक्षपततियों और 
हिंदो के समथकों के बीच, दोनों भाषाओं की विशेषताओं और लोक- 
प्रियता - को लेकर बरातचर भगड़ा चला आता है, ओर इस तक-वितक 
में पड़कर लोग उद्‌ भाषा की उत्पत्ति की ओर दृष्टि डालना भूल जाते 
हैं | सच बात यूह है कि उदू भाषा उस हिंदी या भाषा की एक 
शाखा दे जो सदियों तक दिल्ली और मेरठ के आ्रसपाम बोली जाती 
थी ओर जिसका सीधा संबंध सूरसेनी_प्राकृत से था। यह भाषा जिसे 
पश्चमी हिंदी कहना उचित होगा उद भापा की जननी समझी जा 
सकती है | 





यद्यपि “उद” का नाम उस भाषा को बहुत समय बाद दिया 
गया, उर्द भाषा का व्याकरण, उसके मुहावरे, ओर हिंदी शब्दों 


२ उद्‌ सा द्वत्य का इतिहास 


का उसमें प्रचुरता से प्रयोग इस बात को स्पष्ट रूप से बताते हैं कि 
उसकी उत्पत्ति हिंदी भें हुई, ओर यह आकस्मिक मात्र है कि बह 
दिदुस्तान को आम भाषा बन _ गई। इसका कारण यह है कि दिल्ली 
जा इस भाषा का प्राएंभक केन्द्र था, मुसलमान आ्राक्रमणकारियों 
न बादशाह का मुख्य स्थान तथा राजधानी थी। अतएव यह विचार 
करना, जेसा कि मोर अम्मन ओर कुछ अन्य पुराने उदू गद्य लेखकों 
का विचार है कि उद एक मिश्नत भाषा है, जिसमें वह सब भाषाय 
साम्मालत हूँ जा किसी समय में दिल्ली के बाज़ारों में बोली जाती थीं 
ठोक नहा है। यह अवश्य सच है कि लश्कर” या बाज़ार से इस 
भाषा के विकास और उन्नति का इतना सम्बन्ध था कि इसका नाम 
ही “उदु” पड़ गया, जिसे तुकों भाषा में “लश्कर” कहते हैं। 
भाषा में इस समय तक पुष्टि नहीं आई थी, वह निर्माण की अवस्था 
में थी, और अपरिचित शब्दों और वाक्यों को ग्रहण करने की उसमें 
बड़ी शक्ति थी, जैसी कि अब भी है । 








इस समय में, उद्‌ का अंग्रजी नामकरण के अनुसार “हिन्दु 
स्तानी? कहते हैं, लेकिन हमारे विचार में यह नामकरण अच्छा 
होते हुए भी यथाथ नहीं है; क्‍योंकि इस शब्द के अंतगत पूर्वी 
हिन्दी, पश्चमी हिन्दी, और राजस्थानी सभी आ जाती हैं। इसी 
प्रकार हमार विचार में ब्रजभापा को, जो कि पश्चिमी हिन्दी की एक 
शाखा है, 5द्‌ का मूलस्थान समभना, जैसा कि मोलाना मुहम्मद 
हुसैन आज़ाद ने भी समझता है, ठीक नहीं जान पड़ता। मथुरा और 
उसके आस पास बोली जाने वाली ब्रजभाषा, यद्यपि दिल्ली और 
उसके आसपास बोली जाने वाली भाषा से बहुत कुछ मिलती- 
जुलती है, फिर भी देनों भिन्न हैं। उदू का उद्गम दिल्ली और उसके 
निकट बोली जाने वाली भाषा से ही है । 
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ऊपर जैसा कि कहा गया है, उद की उत्पत्ति उस 
उद ओर बोली से हुई जो दिल्ली और मेरठ के आस पास वोल्ली 
हिन्दी का जाती थी, ओर जिसे पश्चिमी हिन्दी की एक शाखा 
सम्बन्ध समभना चाहिये । पश्चिमी हिन्दी स्वतः शोरसेनी प्राकृत 
से उत्पन्न हुई और उसकी निम्नलिखित शाखाएं हैं:--. 
बाँगरू, ब्रज-भाषा, कनोजी, ओर दिल्ली के आस पास की 
बोली | उदू से फारसी शब्दों को निकाल कर उनके स्थान पर 
संस्कृत शब्द रख देने से आधु नेक क्विष्ट हिन्दी! का बिकास हुआ | 
इसी 'क्लिष्ट हिन्दी! में गद्य के ग्रग्य लिखे गये हैं, जिनमें कि लेखकों ने 
संस्कृत के बड़े-बड़े शब्दों का व्यवहार किया है। लेकिन सच पूछिए तो 
उदू' और हिन्दी अपनो उत्पत्ति और प्रकृति की दृष्टि से एक ही भाषा 
हैं और इन दोनों में कोई भेद नहीं है। यदि कुछ भेद है भी तो उनके 
विकास तथा उन्नति के ढह्ञ में | उदू मुसलमारा की संरक्षता में पली 
इसलिये उसमें फारसी शब्दों की बहुतायत हो गई, हिन्दी अपने मूल 
उद्गम-संस्कृत - की ओर फिरी | परिणाम यह हुआ है कि वतंमान 
काल की साहित्यिक उदू और साहत्यिक हिन्दी के बीच एक गहरी 
खाई उलन्न द्वो गई है । एक में फ़ारसी शब्दों और दूसरी में संस्कृत 
शब्दों को भरने की प्रवृत्ति चल रही है। 
आरंभ में भाषा सहज और सीधी-सादी थी और 
फ़ारसी का साधारण जनता की आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए 
ऋण उदू पर्याप्त थी | ज्यॉ-ज्यों उसमें उन्नति हुईं, और वह एक 
भाषा तथा साहित्यिक भाषा बनती गई त्यो-्ल्यों उसमें फ़ारसी, अरबी 
साहित्य पर और तुक़ी शब्दों का समावेश होता गया । फ़ारसी शब्द 
सुनने में बहुत भले मालूम होते थे इस कारण लेखकों ने 
अपनी रचनाओं में नवीनता का पुट देने के लिए उनको स्वतंत्रता पूबंक 
व्यवहार में लाना आरंभ कर दिया और इस प्रकार से फ़ारसी 
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प्रयोग जो कि मूल भाषा से विलकुल अलग थे और उसके 
साथ मेल नहीं खाते थे, भाषा मं प्रविष्ट होने लगे। इसी के साथ 
फ़ाससी लिप भी कुछ थोड़े से परिवर्तन के साथ ग्रहण कर ली 
गई, क्योंकि फ़ारसी शब्द इस लिपि म॑ अधिक सरलता से लिखे 
जा सकते थे। उदू कविता पर भी फ़ारसी का बढ़ा प्रभाव पड़ा 
आर वह भी फ़ारस्सी कविता की रूप-रंखा ग्रहण करने लगी । 
न केवल छुंदों. म॑ व॒रत््‌ विपय्र, कल्पना, कथा-प्रसंग ओर वाक्यों के 
संगठन आदि में भी उदू. कविता ने फ़ास्सी कविता की नक़ल की। 
उदू का पिंगल पूर्णतया फ़ारसी पिंगल का अनुकरण करने लगा। गद्य 
का भी यही हाल था| कुछ समय तक उदू कविता में फ़ारसी. कविता 
का अनुवाद मात्र चलता रहा | सारांश यह कि फ़ारसी भाषा का विपय, 
विचारों और शैली की दृष्टि से उदू पर इतना प्रभाव हो गया कि उदू 
की प्रकृति और उत्पत्ति तक को लोग भूल से गए और कतिपय विद्वानों 
ने उदू के व्याकरण की भी फ़ारसी के ढंग पर रचना कर डाली । 


न मुसलमान विजेताओं के रूप म॑ हिंदुस्तान में 
उदू में फ़ारसी आए। स्वभावतः फ़ारसी भाषा जो उनकी मातृ- 
शब्दों और प्रयोगों भाषा थी “शाही” भाषा बनी | इसका परणाम 
की बहुतायत के यह हुआ कि देशी भाषा परिचारिका की भाँति 

कारण दबकर और प्रभावित होकर अपनी स्वामिनी भाषा 
फ़ारसी की सेवा में लगी और उसी की शैली, 

मुहावर आदि का अनुकरण करने लद्ढी | लोगो को नई भाषा सीखने 
का चाव हुआ करता है| इसी कारण उस समय के लोग भी पुरानी 
प्रथा छोड़ने ओर नए शब्द ओर मुहावरे ग्रहण करने लगे । देशी भाषा 
में, जिसे अब सश्रांत नागरिक छोड़ने लगे थे, और जो अब गांवों तक 
सीमित होती जा रही थी, लोगों को अब कोई रस न श्राता था अतएव 
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नूतनता के प्रेमियों ने नई भाषा के प्रति ध्यान दिया और उसे बड़े चाव 
झोर उत्साह के साथ सीखने लगे | इसी कारण, प्राचीत हिन्दी-कवेयो 
की रचयाओं में फ़ारसी शब्दावली की प्रचुरता श्राश्वयजनक जान पड़ती 
है. जैसे चंद कवे के प्रथ्वीराज रासो' को देग्बण जो फ़ारसी शब्दों से 
भरा हुआ है | देशी भाषा के।| संकुचित परेघि के कारण भी यह 
आवश्यक हुआ कि नए विचारों को प्रकट करने के लिए नए शब्द ग्रहण 
किए जाये । आरंभ में देशी भाषा में ऐसे शब्द बहुतायत से मिलते थे, 
जो या तो संस्कृत के शब्द थे या उन्हीं से बिगड़ कर दूसरे रूप में 
ज़बान पर चढ़ गए थे | जब मुसलमान आए तो भाषा में भी एक बड़ी 
क्रांति उपस्थित हुई | मुसलमान आक्रमणकारी बादशाह बन गए और 
दिल्ली उनकी राजधानी हुईं | अब वह यहां पर बसने के लिए आने 
क्ञगे न कि जिस प्रकार वह प्रतिव्य आते थे ओर लूट का माल लेकर 
वापस चले जाते थे । 

जब दिल्ली राजधानी बन गई ओर बादशाह बहाँ अपने 
दल बल के साथ रहने लगा तो यहाँ के रहने वालों ओर विदेशी 
सिपाहियों में मेल-जोल बढ़ने लगा । एक दूसरे की भाषा और 
बिचारों को समभने के लिए आवश्यक हृश्रा कि एक वग दूसरे वग के 
शब्द सीखे और उनका अपने ढंग पर उपयो। करे; और प्रकट है कि 
विजेता का प्रभाव विजेत पर अधिक आ करता है। अतएवं विजेत 
लोगों की देशी भाया, अर्थात्‌ हिन्दी पर फारसी का बहुत बड़ा प्रभाव 
पड़ने लगा | इसी करण उद्‌' फ़ारंसी शब्द और प्रयोग बहुतायत से 
सम्मिलत हो गए। लेकिन हिंदी ने अ्रपना प्रभाव फारसी पर कम डाला, 
क्योंकि फारसी भाषा-भापी अपनी भाषा को इस प्रकार के मिश्रण से 
बचाना चाहते थे | यह पवन, यद्यपि आरंभ में बहुत अव्यक्त रूप में 
श्राया था ज्यों-ज्यों मुतलमानों की जड़ दृढ़ होती गई, ओर वह इस देश 
में बसते गए, बराबर बढ़ता रहा, यहाँ तक कि अकबर के समय में एक 
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हिंदू अथ सचिव के आग्रह से ऐसी आज्ञा निकली कि प्रत्येक सरकारी 
नौकर को फ़ारसी सीखना अनिवार्य है। परिणाम यह डुआ कि 
फ़ारसी भाषा की जड़े हृढ़ हों गई और उस की प्रतिष्ठा तथा 
महव बढ़ गया । लोग फ़ारसो, अरबी, तुक़ों शब्द निस्संकोच हो 
कर बोलने लगे, क्योंकि वह सुनने में अच्छे जान पड़ते थे और 
प्रभाशाली थे और उनके बोलने वाले बर्बस शिक्षित समझे 
जाते थे। इस के श्रतिरिक्त फ़ारसी के ज्ञान के कारण सरकारी पद भी 
सहज में मिलते और राजदरबार में सम्मान प्राप्त करने का भी यह 
अच्छा साधना था | ऐसी परिस्थितियों में प्रत्येक भाषा में इसी प्रकार से 
परेवतन होते हैं | जब कि इंग्लिस्तान के प्राचीन निवासियों पर नार्मन 
लोगों ने विजय प्राप्त की तो एग्लोसैक्सन की भी नार्मन-फ्रंच के हाथों 
यही दशा हुई। अतएव जिस प्रकार अंग्रेज़ी भाषा के अंतगत दो 
प्रकार की बंलियां पाई जाती हैं, वही उदू के न्षेत्र में मी समझना 
चाहेए | उदू में फ़ारसी शब्दों के ब्राहुल्य के कई कारण हैं | मुसलमान 
जब बेजेताओं के रूप में इस देश में आए, तो अ्रपने साथ बहुत सी 
चीज़ो के नाम लाए, जिन के पर्याय संस्कृत या देशी भाषा में नहीं 
मिल सकते थे | चूं क ऐसे नाम बिना व्याख्या के नहीं स्पष्ट किए जा 
सकते ये, इस लिए वह जैसे के तैसे भाषा में अहण कर लिए गए। 
उदाहरण के लिए एसे नाम जिनका संबंध भूषा, भोजन, धमें आदि से 
है | इसके अ्रतरिक्त फ़ारसी विजयी जाति की भाष। थी और एक ऐसी 
भाषा थी जो युद्ध और प्र म की कथाओं के लिए अत्यंत उपयुक्त थी 
ओर जिस में श्रोज और मिठास भी थी | ल्लोग फ़ारसी शब्दों का प्रयोग 
करना पसंद करते और उसमें अपनी शान समभते। इन शब्दों के 
आगे पुराने देशी शब्दों ओर मुहावरों को पीछे हटना पड़ा। ज़माना 
उन्हें वसंद नहीं करता था । अंग्रेज़ी मापा पर भी इसी प्रकार का समय 
आया है, अब के यूनानी और लातीनी विद्याओं का और शान का 
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यूरोप में पुनः संचार हुआ था | उस समय भी मोटे-मोटे पांडित्य प्रदर्शन 
करने वाले शब्दों के बोलने की परिपाटी चल निकली थी । जैसा भी 
हो, यहां पर जब विजेताओं और बिजितों का मेलजोल बढ़ा तो एक ऐसी 
मिश्रित भाषा या बोली की आवश्यकता जान पड़ी जो दोनों जातियों 
को अच्छी प्रकार समझ में आ सके, ओर इस लिए कि विजित अपने 
विजेताओं को विशेष रूप से संतुष्ट रखना चाहते थे, उन्होंने विजेताओं 
की भाधा से बहुत से शब्द ले लिए | स्वामेयों ने विजितों की भाषा की 
ओर अपेक्षाकृत कम ध्यान दिया | फंडित्य प्रदर्शन के लिए भी अरबी 
फ़ारसौ के शब्द बहुतायत से बोले जाने लगे | उदृ साहित्य का आरंभ 
कविता से हुआ, और कविता फ़ारसी जाननेवालों के हाथ में मानों एक 
खिलौना थी, जिसे वह फ़ारसी शब्दों और मुहावरों की भूषा से सजाना 
चाहते है | यह लोग हिंदी भातर बहुत कम जानते थे और संस्कृत से 
नितांत अनभिज्ञ थे | इसी से यह होनहार बालक आने वास्तविक माता- 
पिता से श्रलग होकर दूसरों की गोद में.पला, और उन्होंने इसके साथ 
निस्संदेह बहुत कुछ किया। उनके लालन-पालन के प्रभाव में रहकर उद्‌ 
का विकास बिल्कुल फ़ारसी के ठंग पर होता रहा। न केवल फ़ारसा 
शब्दों का एक समूह भाषा में प्रविष्ट हे! गया वरन्‌ फ़ारसी ह्लोग भी 
बहुतायत से उसमें होने लगे । जैपे संज्ञाओं और क्रियाओ्रों के साथ आने 
वाले विशेषणों और क्रियाविशेषणों का स्थानांतर या “ब” उपसग का 
अनेक शब्दों के साथ लगना आदि । यह उपयोग देशी व्याकरण के 
प्रधोगों हे विपरीत पड़ते थे । आज भी हमारी साहित्यिक देशी भाषा में 
इसी प्रकार की फ़ारसी तरकीब या प्रयोग बहुतायत से मोजूद हैं | यह 
अवश्य हुआ कि फ़ारसी के प्रभाव से उर्‌ एक स्थायी भाषा के रूप में 
आज हमार सामने उपस्थित हे, लेकिन इसका खेद भो होता है कि 
मूल भाषा की विशेषताएं, जिनसे उदू का आरंभ हुआ था, बहुत कुछ 
नष्ट हो गई । 
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फ़ारसी भाषा और फ़ारसी साहित्य का तो उदू पर 
यूरोप की बहुत गहरा प्रभाव पढ़ा ही था लेकिन पुतगाली और 
भाषाओं का अंग्रेज़ी का भी कुछ कम प्रभाव नहीं पड़ा। हां, डच ओर 
उदू' पर फ्रेंच भाषाओं के प्रभाव या तो मिट गए या हैं भी तो 
प्रभाव इतने धुँघले कि मालूम नहीं होते। पुतंगाली ओर 
अंग्रेज़ी दोनों ने उदू' शब्दकोप में पर्याप्त इद्धे को। 
१५४० ई० में हिंदुस्तान के प्रसेद्ध बंदरगाहों पर पुतगाल निवासी 
अधिकार किए हुए थे, और पूर्वी प्रदेशों में प्रायः व्यापार उन्हीं के हाथों 
में था। उनकी आबादियाँ दिंदुस्तान के समुद्र तट पर और देश के भीतर 
भी थीं। उनका संबंध हिंदुस्तान से अस्थायी न था वरन्‌ वह यहें 
व्यापारियों, शासकों और धर्म प्रचारकों के रूप में बस गए ये । उन्होंने 
बढ़ी उन्नति की थी और सत्रहवीं औए अठारहवीं सदी में उनकी भाषा 
हिंदुस्तान के बड़े भाग की साधारण भापा हो गई थी, जो केवल 
हिंदुस्तानयों और यूयेत निवासियों के वीच विचार-विनिमय का माध्यम 
हो न थी वरन्‌ यूगोप के सौदागर आपस में इसी भाषा का व्यवहार करते 
थे | इसी में ईसाई पादरी अपने धर्म का प्रचार करते थे | अतएवं इसी 
कारण उसे ऐसे अनेक अवसर मिले कि वह अपना प्रभाव यहां की देशी 
भाषाओं पर डाल सकी । सबसे अधिक प्रभाव बंगला भाषा पर पढड़ा। 
इसी प्रकार द्राविड़ी भायाएं जैसे मराठी, असामी और उड़िया भी उससे 
बहुत कुछ प्रभावित हुई' | उदू पर भी उसके शब्द-कोष का प्रभाव 
पड़ा । यह प्रभाव उत्तरी हिंदुस्तान में उस समय पड़ रहा था जब कि 
दखनी भ।षा जो पुतंगाली के प्रभाव से निकट होने के कारण प्रभावित 
हो चुकी थी और इसी प्रकार अन्य भाषाएँ उदू पर अपनी छाप 
अच्छी तरह डाल रही थी । 
पुतंगाली शब्द देशी भाषाओं में अपने वास्तविक रूप में शेप नहीं 
रहे, बल्कि जिस बिगढ़े हुए. रूप में वह हिंदुस्तान में बोले जाते थे और 
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हिंदुस्तानी भाराए उन्हें स्वीकार कर सकती थीं, उसी रूप में वह अब 
भी बहुतायत से पाए जाते हैं | पुतंगाल निवासियों ने केब्ल अपनी भाषा 
के शब्दों को हिंदुस्तानी भाषाओं में प्रविष्ट नहीं केया बरन बहुत से 
अरबी, फ़ारसी और हिन्दी शब्द भी बहुधा यूरोपीय भाषाओं मे पहुँचा 
दिए | कुछ अरबी और फारसी शब्द पुतगाली भाषा द्वारा हमारे यहाँ 
फिर आए, क्योंकि जब अरबों ने स्पेन ओर पुतगाल पर अधिकार किया 
था तो उन देशों पर अपना बड़ा प्रभाव डाला था। पुतगाली शब्द 
हमारी भाय में बहुत से बोले जा रहे हैं | उदाहरण के लए मेवा और 
खाने की वस्तुओं के वर्ग में अचार, अनन्नास, अफोंस (एक प्रकार का 
आम) , बिस्कुट, काजू , पंफ्र (बंबई में मिलने वाली एक मछली), पपैया 
तंबाकू, तुरंज, चाय, सागू , गोभी आ:दे | सजावट के सामान, बाजा 
ओर हथियारों के वर्ग में आलपीन, अलमारी, अरगन, बजरा (नाव), 
बालटी, बोतल, पीपा, पिस्तोल, परेग (छोटी कील), चाबी, सा ;न, कोच, 
कप्तान, कारबीन, कारतूस, मेज़, तौलिया, गारद आदि । धार्मिक शब्द 
जैसे पादरी, गिरजा, कुस आदि । पहनने के वस्त्र जेसे साया, कमीज, 
काज, स्पेट आदि । भिन्न शब्द जेसे इंग्रज, आया, बंबा, पागर (वेतन), 
पावरोटी, छाप, नीलाम, मिस्त्री, कमरा, रूपया | 

पुतगाल निवासयों ने ही सब से प्रथम यूरोप की बहुत सी वस्तुओं 
का प्रचार हिंदुस्तान में कया, अतएवं उनके नाम उसी रूप में प्रचलित 
है| गए जिस रूप में कि उनके यहाँ बोले जाते थे । मिेर्ज़ा ग़ालिब ने पुत - 
गाली शराब का बहुधा जिक्र किया है | अंग्रेजी भावा एक जीवत ओर 
शासकों की भाषा है | उसने अपना बड़ा प्रभाव डाला है और डालती 
रहेगी । अंग्रेज़ी ज्ञान और साहेत्य ने उद्‌ गद्य और पद्म को बहुत लाभ 
पहुँचाया जिसकी चर्चा विस्तार से आगे किसी अध्याय में की जायगो। 
लेकिन इतना इस अवसर पर अवश्य बता देना चाहेए कि अंंग्र ज़ी 
भाषा ने वह शब्द उद्‌ को दिए. जिनके स्थान पर कोई दूसरे शब्द न थे 
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ओर वह शब्द अब इस भाया के अंग बन गए हैं। अनुवाद का भो यह 
परिणाम हुआ कि बहुधां अंग्रज़ी शब्द उद्‌ में प्रविष्ट हो गए । उद्‌ में 
अंग्र ज़ी शब्द बहुतायत से लेने के विषय में बहुत सावधानी करनी 
चाहिए, इसी प्रकार वह अंग्र ज़ी शब्द जो कि सुष्ठ उद्‌ भाषा में घुल 
मिल गए हैं और मान्य हो चुके हैं उन्हें भाषा से निकालने का प्रयत्त भो 
भयावह है । उद्‌ को संपन्न होना चाहिए और प्रत्येक प्रकार के शब्द जो 
उसके सोष्ठव से मेल खाते हों उसमें अवश्य सम्मिलित होने चाहिए वह 
चाहे अंग्र ज़ी के हों चाहे फारसी या संस्कृत के | केवल यही एक दंग 
उर्दू भाषा की पुष्टि और उन्नत का है, ओर इसी प्रकार वह एक उच्च- 
कोटि की भात्रा ओर हिंदुस्तान की आम भाया बन सकेगी 
प्रत्येक भाषा में गद्य और पद्च की शब्दावली में 
गद्य और पद्म अंतर होता है। रचना में आज ओर गंभीरता उत्पन्न 
की भाष। करने के लिए और इस विचार से कि गद्य और पद्म 
का भेद स्पष्ट हो पद्म की शब्दावली गद्य की शब्दावली 
की अपेक्षा अधिक प्रभावशाली होती है। इसी कारण साधारण और सीधे- 
सादे शब्द और बोलचाल कै जो प्रयोग गद्य में प्रायः पाए जाते हैं पद्म 
के लिए. अनुपयुक्त समझे जाते हैं | यही कारण था कि फारसी के मुहावरे 
उर्दू कविता में बहुतायत से प्रयुक्त होने लगे | यदि उद्‌ गद्य के प्रारंभिक 
इतिहास पर दृष्टे डाली जाय तो जान पड़ेगा कि आरंभ में एक दूसरे 
से तुक खाने वाले वाक्य बहुत पसंद किये जाते थे | इस प्रकार के गद्य 
में बड़ा बनावटीपन होता था" ज़हरी औ्रोर बंदिल के श्रलंकृत गद्यशैली का 
ग्रनुकरण विशेतता समझी जाती थी | हमारी पुरानी शैली की समता 


लजबेथ कालीन श्रलंकृत ओर क्ृत्रिम गद्य से की जा सकती है | 
मिर्ज़ा ग़ालिब, बल्कि सर सैयद अहमद खां के समय से « क नया युग 


श्रारम हुआ जबकि पश्चिमी शिक्षा के प्रभाव से वह पुराना रज्ञ बदल 
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गया और तुकपूर्ण तथा फ़ारसी अलंकरणों से भरी भाषा की अपेक्षा 
सहज सीधी भाषा पसन्द की जाने लगी | इस नए काल में गद्य शैली 
का पुराना दज्ञ टिक भी नहीं सकता था क्‍्यों'क व्यावहारिक न्षेत्र में 
सीध सादे स्पष्ट श्लोर ज़ोरदार शब्दों की आवश्यकता है। अब भी 
फ़ारसी शब्दों का बाहुलय है लेकिन उससे रचना की विशिष्टता में कोई 
अंतर नहीं श्राता ओर न किसी प्रकार की क्ृत्रिमता उत्पन्न होती है। 
हिन्दी मुहावरों की सुन्दरताके साथ प्रयोग होता है और पेचदार प्रयोग 
से बचते हैं, लेकिन पद्म के उद्यान को अब भी फ़ारसी स्रोत के जल 
से सींचते हैं ओर उसका उपवन अब भी उन्हीं अलंकरणों से सुशोमित 
होता है | हिन्दी शब्द और मुहाबरे उपयोग में अवश्य आते हैं, लेकिन 
कमी के साथ और केवल उस समय जब वह फ़ारसी शब्दों के साथ 
मेल खाते हैं । 
गद्य की भाँति पद्म में भी कुछ परवतन हो चला है और वतंमान 
प्रवृत्त पुराने शब्दाडंबर और कृत्रिमता के स्थान पर सादगी और स्व- 
भावोक्ति पसन्द करने की है| लेकिन इस के होते हुए भी बहुघा 
साहेत्यक अब भी फ़ारसी शब्दावली ओर प्रयोगों पर मोहित हैं | लेकिन 
इन्हें अतिशयता के साथ ओर उचित अनुचित सभी अवसरों पर उपयोग 
में लाना ठीक नहीं, जहाँ तक हो इस प्रकार के उप«गों का कम करना 
ही ठीक है | हमारे मत में गद्य और पद्म की शब्दावली में और शैली 
कोई सेद्धांतिक भेद नहीं है । 
बोल-चाल की भाषा लिखने की भाषा से बिल्कुल 
साहित्यिक अलग है। सादे और नित्य व्यवद्दार में आने वाले वाक्य, जो 
उदू. प्रत्येक समय जबान पर चढ़े होते हैं, लिखते समय 
फ़ारसी शब्दों से बदल जाते हैं, जिसका कारण उनका 
नयापन, श्रोज और महत्व है। आरंभ में निस्संदेह भापा का क्षेत्र बड़ा 
संकुचित था और शब्द-कोष थोड़ा था ओर वह एक स्वतंत्र भाषा 


१२ उद्‌ साहित्य का इतिहास 


कहलाने की अ्रधिकारिणी न थी, क्‍योंकि उस समय तक इसमें 
भोंडापन था । न उस पर चमक आई थी झौर न उसमें इतनी क्षमता 
ही थी कि उसके द्वारा सूक्ष ओर कोमल भावों को प्रकट किया जा 
सके या विभिन्न भावों को व्यक्त किया जा सके । उसमे एक प्रकार 
का लचीलापन ओर शब्दों और प्रयोगों को ग्रहण करने की क्षमता 
अवश्य थी जिसका परिणाम यह हुआ कि जो शब्द और प्रयोग उसे 
मिलते गए वह सब उसमें सम्मिलित होते गए। धीरे-घीर भाषा में 
पुष्टता ओर सफ़ाई आती गई। पहले युग के कवि ऐसी भागा में लिखते 
थे जिसमें आधी उदू और आधी फ़ारसी होती थी। क्रमशः उदू 
का अंश विशेषता प्राप्त करता गया और इसने और अंशों को अपने में 
समाविष्ट कर लिया। फ़ारसी शब्द और अपरिचित फ़ारसी प्रयोग इस 
प्रकार उदू में मिल गए. कि वह अब हमारी भाषा का अंश बन गए, 
ओर उन्हें अब हम निकाल नहीं सकते | कुछ सज्जन जो इस युग में 
संस्कृत के प्र मी हैं वह फ़ारसी शब्दों और प्रयोगों को भाषा से निका- 
लने के यत्ष में हैं | हमारे मत में यह एक व्यथ प्रयास है क्योंकि यही 
शब्दों का बाहुल्य जिस पर कि उदू को गब॑ है, उसे इतना लोचदार 
ओर दृढ़ बनाए हुए. है कि प्रत्येक साहित्यिक कार्य उसके द्वारा हो 
सकता है। 
पुराने अंग्रज इतिहासकार जिन्होंने हिन्दुस्तान का कृत्तांत लिखा 
है, उदू को “इन्दोस्तानी? शब्द से संकेत करते थे । श्रठा- 
उद्‌ भाषा रहवींसदी के आरम्म के लेखकों ने लातीनी भाषा में!उसे 
के पुराने ७“ लैेंग्वा इंदोस्तानिक” लिखा है। इससे भी पहले के 
नाम अंग्रेज इतिहासकार इसको “मूस” कहते थे। जान गिल- 
द क्राइस्ट ने सन्‌ १८८७ ई० में ब * पहले “हिन्दोस्तानी”? 
शब्द उदू के लिये व्यवहार किया ओर तभी से यह शब्द प्रचलित हो 
गया--यत्रपि इसका पता कुछ पुस्तकों में सन्‌ १६१६ ई० तक मिलता 
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है जबकि मिस्टर यूल ने सबसे पहले इसका व्यवहार किया था। शाह- 
जदां ने इसे “उद-ए-मुअल्ला ? का प्रतिष्यत नाम दिया ! जबक भाषा 
साहित्य के कार्यों के लिये परिपक्व हो चुकी थी “रख्त/” शब्द 
( अर्थात्‌ वह भाषा जिसमें देशी शब्दों के साथ फ़ारसी शब्द भी 
बहुतायत से प्रयुक्त हुए हों ) बाद के लेखकों ने इस उद्दृश्य से 
प्रयोग किया कि साहेत्यिक भाषा और बोल-चाल की भातर 
में भेद किया जा सके, ओर “उदू ” शब्द का ( जिससे कि 
बाज़ारू और अशिक्षित फ़ौजिशों की भाषा का आभास होता था ) 
उन्होंने प्रयोग करना भी पसंद न किया । रझुता शब्द भाषा के लिए अब 
बहुत कम व्यवहार में आता है | प्रारंभ में पद्म के लिए यही शब्द 
व्यवहृत किया जाता था, इस कारण कि गद्य का चलन उस समय बहुत 
कम था | मीर और मसहफ़ी तक के समय में “उबू” को फ़ारसी के 
प्रत्यक्ष “हंदी” कहते थे, जिससे देश की भाषा का तातय॑ था । 
उदू' की वर्णु-माला वही हैजो फ़ारसी ओर अस्बी 
उद्‌ू लिपि की | हाँ कुछ विशिष्ट अक्षर, (जनसे हिंदुस्तानी भाषा को 
विशेष ध्वनियाँ उच्चरित होती हैं, ओर जो फ़ारसी और अरबी 
में नहीं पाई जातीं बढ़ा दिए गए हैं। जैसे ट, ठ, ड, ढ, डु, ढ़, इन 
अक्षरों के लिखने के ढंग यह है के -, ०», | पर या तो 
छोटा सा (:: ) चिन्ह बना देते हैं या चार बिंदु ( £ )दे 
देते हैं। 
उदू' का छुंदशासत्र फ़ारसी और अरबी छुंदशास्त्र 
उदु छंद का अनुगामी है | श्रग्र ज़ी में जिसे ऐक्सेंट ( स्वराधात ) 
कहते हैं वह उदू में नहीं हे | यह अवश्यक है कि प्राचीन 
यूनानी और रूसी कविता की भाँति स्वारों को यथावश्यक रूप में खींच 
कर पढ़ा जाता है। उदू कविता में रदीफ़और क़ाफ़िया ( तुक ) को बड़ा 
महत्व है | प्रचलित छुंद १६ हैं, जिनमें से कुछ अरबी के विशेष छुंद हें 
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ओर कुछ में अब इतने परवतन हा गए हं कि उनका मूल रूप 
पहचाना नहीं जाता । छुंद शाम्त्रियों द्वारा नेश्चित गुणों की पुनरुक्ति से 
या विभन्न गणों के मिश्रण से छंद बनते हैं। तक़तीआ के विशेष नियम 
हैं। लिखे हुए अक्षरों के साथ उन अक्षरों की भी गणना होंती है जिनका 
उच्चारण हांता है यद्यप वह लिखे नहीं जाते वह अच्चर जो पढ़ने में 
नहीं आते वरन केवल लिखे जाते हैं उनकी गणना तक्तीआ में नहीं 
होती | अलिफ़ ममदूद जब किसी शब्द के आरंभ में आता है तो 
उसकी गिपतो दो अश्षरों की हाती है और इज़ाफ़त जो खींच कर पढ़ी 
जाय एक अश्नर के बरावर समभी जाती है। उदू में गण को रुक्‍न 
कहते हैं, जिसका शाब्दिक अथ है स्तंभ जिस पर इमारत या खेमा टिकता 
है। पूर छंद को बैत' और आधे को 'मिमरा” कहते हैं। मिसरा का 
शाब्दिक अथ है द्वार का एक पट! | 

पद्म के वह विविध रूप जो फ़ारसी में स्व्ीिकृत और वहाँ से उदू में 
लिए गए हैं निम्न,हैं:-- ह | 

ग़जन और कृप्तीदा यह पद्म के सबपे प्रसद्ध प्रकार हैं। इन दोनों 
म॑ भेद केवल विषय और लम्बाई का होता है। छंद रदीप्र और क़ाफिया 
फा प्रतिबंध दोनों में समान है। ग़ज़ल का रंग प्रायः प्रेम संबंधी या 
'सू फ़ेयाना होता है ओर छुंदों को संख्या साधारण तथा १० से १२ तक 
यद्यपे इस प्रतेबंध का पालन वहुत कम होता है | कृसीदा में साधारणतः 
किसी की प्रशंता या अग्रशं ॥ होती हे ओर उपदेशात्मक तथा दाशर्निक 
रंग का भी समावेश रहता हैं। छुंदों की संख्या कम से कम २५४ और 
अधिक से अधक ७० तक हानी चा हेए ले।केन इस प्रतिबंध का पालन 
भी नहीं होता । 

कृता का शाब्दिक अब टुकड़ा है। इसे ग़ज़ल या कसीदे का एक 
हिस्सा समकना चाहिए | छुंद संख्या कम से कम दो होनी चाहेए अधिक 
से अधिक कितनी हों इसको कोई सीमा नहीं है | पहले दा मिसरों का तुक 
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मिलना आवश्यक नहीं, लेकिन शेरों में क़ाफ़ेया का पालन होना चाहिए। 
ऊतों में बहुघा उपदेशात्मक बातें रहृतों हैं ओर वह स्वतः पूर्ण 
दो। हैं । 

रुवाई--इदसमें दो शेर या बैत होते हैं। इसी कारण इसे दो-बैती 
भी कहते हैं । पहले, दूसरे ओर चौथे मिसरे एक ही तुक में होते हैं, 
ओर अधिकांश एक ही छुंद में रबाई कही जाती है जिसे हज़ाज 
कहते हैं | विषय का रुवाइयों में प्रतिबंध नहीं | लेकेन चौथा मिसरा 
प्रायः विय्यय को स्पष्ट करने वाला रायूण और विशेष चमत्कार वाला 
होता हे | (+4१4 

मसनवी--यह युद्ध और प्रेम के आख्कानों के लिए विशेष्ट हे । 
इसम॑ हर शेर के दोनों तुक मिलने चाहिए रदीफ़ हां या न हो । छंद 
संख्या निर्धारंत नहीं है। मसनवी के लिए साधारणतः ५ विविध 
छुंद निर्वारेत हैं; कुछ के अनुसार सात हैं। मुस्तज़ाद उसको 
कहते हैं कि जब हर मिसरे के अंत में कुछ अ्रतिरिक्त शब्द बढ़ाए जायेँ। 
यह अतिरिक्त शब्द उमी छुंद में दाते हैं जो मुख्य मिसरे के दो अंतिम्‌ 
रुकनों का होता है। लेकिन इनका तुक कहीं अलग भी होता है। 
तज़जीअ-बंद और तरकीब बंद यह भी पद्म के भेद हैं | इन में बहुत से 
बंद होते हैं और प्रत्येक बंद में -राबर या कभी-कभी संख्या में चरण 
होते हैं, जिनके तुक मिलते हैं | हर बंद के अंत में एक बैत होता हे, 
जो ऊपर के बंद को नीचे के बंद से प्रथक्‌ करता है, और तुक में भी 
उनसे भिन्न होता है । यदि प्रत्येक बंद के बाद एक ही बैत बारबार आए. 
तो ऐसे पद्म को तज़जीश्र बंद कहते है, और यद बैत बदलता जाय तो 
तरकीब बंद कहलाता है | इन दोनों बंदों में समस्त शेर एक ही छुंद में 
होते है । 
, मुख्या चार चरणों या मिसरों के पद्म को कहते है जिसमें सब 
मिसरे समान तुक वाले हों । मुख़म्मस में चार मिसरों के स्थान पर पांच 
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मिसरे होते हैं और पांचवें मिसर का तुक बदला हुआ होता है। शेष 
रूप मुख्य का सा है। मुतद्रत का रूप भी प्रायः ऐसी ही है। भेद 
इतना है कि पदले चार मितरे या दो बैत तो एक तुक के और शेष 
दो मिसरे प्रथक होते हैं। इनके अतिरिक्त अन्य भेद --मुसब्बा आदि-- 
भी इसी प्रकार के होते हैं । 
वासोख्त -पत्म का वह प्रकार है जिसमें प्र मी अपने प्रिय की 
निदयता, बेवकाई, स्पद्धीं के साथ प्रेम तथा अपने विरद आदि का 
उपालंभ करता है। मानों वह अपने प्रिय कों धमकाता हे कि यदे 
उसका व्यवहार इसी प्रकार का रहा तो प्रमी उससे अलग होने पर 
विवश होगा । 
तारीख- यह पद्म का वह प्रकार है जिसमें किसी घटना का काल- 
क्रम पद्म के अंतगत आ्राए गए अक्षरों के क्रम से निकाला जाता है | 
फ़द --किसी पूर्ण या अपूण ग़ज़ल के एक शेर को कहते हैं जो 
उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया जाता है | क़सीदा और ग़ज़ल का 
पहला शेर मतला और अंतिम शेप मक़्ता कहलाता है जिसमें कवि 
अपना तखल्लुस या उपनाम देता है । पद्म की पुस्तकों में प्रायः पहले 
“हम्द व नात! ( ईश्वर तथा, रसूल की प्रशंसा ), फिर बादशाह या 
शासक की प्रशंसा, उसके बाद रचना का प्रयोजन और कुछ आत्म- 
प्रशंसा संबंधी पद्म होते हैं | कविता संग्रह को अजमूआ , कहते हैं, जिसमें 
क्रम प्रायः इस प्रकार होता हे--ऊँसीदे, ग़ज़लें, क़िते, रुवाइयाँ, 
मसनयाँ आदि । 
गले के तीन प्रकार हैं:-- ( १ )श्ारी, जो नितांत 
गद्य सहज ओर सीधा सादा होता है | ( २ ) मुरजज्ञ जिसमे छुंद 
होता है लेकिन तुक का अभाव रहता है ओर ( ३ ) मुसजा 
जिसमे छुंद्र नहीं होता ले,केन तुक का प्रततेबंध होता है। मुसुज्ञा गद्य के भी 
तीन भेद हैं:--. १ ) मुतावजी ( २ ) मुतरक ओर (३) मुतवाज़न । 
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मुतवाजी गद्य में दो वाक्‍्यों के अंतिम शब्द समान गण और समान तुक के 
होने चाहिए, मुतरफ़ में अंतिम शब्द के समान क़ाफिया तथा तुकवाला होना 
ग्रावश्यक नहीं मुतवाजन में समान गण होते हैं लेकिन समान क़ाफिया 
बाले या तुकवाले होना आवश्यक नहीं | यह सभी प्रकार अब व्यवहार 
से उठ गये हैं, क्‍योंकि उन्नीसवीं सदी के अंत में इस प्रकार के बनावटी 
शब्द विन्यास और तुकबंदी का अत हो गया है । 

“तज़किरा” में कवियों का जीवन चरित्र संक्षेप में होता हे वर्णित 
ओर “गुलदस्ता” उनकी रचनाओं के संकलन को कहते हैं। 


अध्याय २ 


९्‌ ; 
उद, साहित्य पर एक व्यापक दृष्टि 


संसार के समस्त साहित्यों का आरंभ कविता से 
कविता गद्य से होता है। कविता में एक जीवनी शक्ति है, जिसका 
पहले क्‍यों -- अस्तित्व गद्य से बहुत पूव हुआ जान पड़ता है। 
उद्‌ साहित्य में भावों का छुंदोंबद उतार मनुष्य के लिए. एक 
विशेष रूप स « स्वाभाविक वस्तु है। मनुष्य के हृदय में पहले 
भावना एं उपजती हैं, उसके बाद वह मस्तष्क 
का उपयोग करता है, ओर विचार करता है, इसी कारण 
सभ्यता * के विकास में भावनाओं का उद्धार गद्य से पहले आता 
है, जो कि तक का परिणाम है। सबसे पूष, जब क लेखन कला 
को सृष्टि नहीं हुई थी, पद्म ही अपने विशेष प्रभाव के कारण याद किए 
जा सकते थे और स्मृति की सहायता से समुदाय विशेष मे सुनाने योग्य 
हो सकते थे | यद्यापे गद्य वातग्रीत का सहज स्वाभाविक माध्यम प्रतीत 
होता है, लेकिन विचार करने पर, ओर अनुभव से जाना जाता है कि 
वह केवल बहुत अनुभव और समय बीतने के अनंतर विचारों को बद्ध 
करने योग्य समझा गया। 


साहेत्य, जिसने अपने साहित्यिक रूपों को अधिकांश फ़ारसी 
आधार पर ग्रहण किया, गद्य की अपेक्षा पद्यका अधिक सहज म॑ 
अनुकरण कर सका। गद्य के रूपों को एक भापा से दूसरी भाधा में 
ग्रहण करना अपेक्षाकृत कठिन होता है। उदू भाषा को अपनी 
प्रारंभिक श्रवस्था में, ओर उदू साहित्य को अपने बाल्यकाल में एक 
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ऐसा भंडार प्राप्त हो गया जिसके कारण यह यकायक प्रस्फृटित हो। गए 
बचारों को प्रकट करने के लिए गद्य का माध्यम प्रायः पद्म की अपेक्षा 
हेय सभभा जाता है, अ्रतएव प्रारंभिक उदू लेखक भी इस विचार से 
प्रभावित रहे । 
उदू भाषा के विकास का प्रारंभिककाल इतना 
सबस प्रथम धु धला दृष्टिगोचर होता है कि उसकी रूप रेखा स्पष्ट 
उदू के व-- नहीं, लेकिन इसमें कोई सन्देह नहीं कि इस भाषा का 
अमार खुसरो सबसे पहला कव जो इस युग में स्पष्ट रूप से हमारे 
सामने आता है वह दिल्ली का अमीर ख़सरो है। 
ख़सरो की प्रतिष्ठा एक फ़ारसी कवि के रूप में तो प्रमुख है ही, 
इसी कविता के आधार पर यह “पूति ए-हिन्द? कहलाए हैं। 
उन्होंने सबसे पहले उद्बू शब्दों का साहित्य में प्रयोग किया और 
सबस पहले उद में कविता की | उद्‌ू की सबसे पहली गजल भी उन्हीं 
के नाम से सम्बद्ध है, लेकिन उसका रूप इस प्रकार है कि एक मिसरा 
( चरण ) फ़ारसी और दूसरा उदूं है, और छुंद फारसी का ही है। 
इसके अतिरिक्त प्रायः पदेलियाँ, मुकरियाँ, अनमिलियाँ, दो सख़॒ने, दोहर 
आदद, जो आज तक प्रसिद्ध हैं, उनके नाम से संबद्ध हैं | कुछ छंद ऐसे 
भी हैं जिनमें ठेठ हिन्दी शब्द जो कठिनाई से उदू कहे जा सकते हैं, 
संस्कृत वृत्तों में बंधे हैं | यद्यपि फारसी शब्द भी कहीं-कहीं व्यवद्धत 
किये गए हैं। हज़रत अमीर ख़सरों तेरहर्वी सदी ईसवी में, संयुक्त-प्रांत 
के एटा ज़िले में उत्पन्न हुये थे और दिल्ली के विभिन्न शाहों -+जैसे 
गयासुद्दीन बलबन, मज़ाउद्दीन केकुबाद आदद के दरबारों में विभिन्न 
पदों पर आसीन रह चुके थे । वह प्रसिद्ध सुफी ओर पीर निजामुद्दीन 
ओ्रोलया के प्रिय शिष्य रहे, और उनके प्र।त इन्हें इतनी आस्था और 
श्रद्धा थी कि जब पीर की मृत्यु का समाचार सुना तो उसी शोक में कुछ 
दिनों के वाद १३२५४ ई० में” इनका भी स्वगंवास हो गया। बलबन 
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इनका बड़ा आदर करता था और इनकी रचनाओं का प्रेमी था। 
अमीर ख़सरों रुछ्जीत के भी उस्ताद थे। उन्होंने सबसे पहले फ़ारसी 
व्रत्तों का उदू में प्रयोग (कया और उनकी पुस्तक ख़ालिकबारी ( जिसक 
के नाम करण इस कारण हुआ*कि पुस्तक इन्हीं दो शब्दों से आरंभ 
होती है ) जो कि अरबी ओर फारसी शब्दों के उदू' पर्याय का कोष है 
अब तक प्रसिद्ध है, और उसे बच्चे बड़े चाव से पढ़ते हैं। अमीर ग़सरो 
को प्रर्सिद्ध उदू भाषा के कवि ओर साहित्यिक के रूप मे नहीं है वरन्‌ 
वह उसके एक प्रकार से खष्टा हैं ओर इसलिये उनका महत्व ऐतिहासिक 
है | उनके समय में भाषा में प्रवाह उत्पन्न हो चला था, लेकिन अभी 
परिपक्वता न आई थी, और भाषा का शब्दकोप भी सीमित था | सारांश 
यह कि उनका समय प्रारंभिक युग है और यद्यपि उस समय तक भाषा 
में कोई उन्नति नहीं दुई लेकिन भावी उन्नति का सूत्रपात इसी समय में 
हो गया था | 

ऊमीर खुसरों के समय से लेकर दकन के कवियों के समय तक 
बड़ा अन्तर है, लेकिन भाषा ने इस काल में--जो लगभग तीन सदियों 
का लम्बा --काल है, कोई विशेष उन्नत न की | फिर 
भी यही काल उसके वास्तविक विकास ओर प्रस्फुटन 
का ओर दृढ़ता प्राप्त करने का काल कहा जायगा | 
भाषा अब तक अव्यवस्थित अवस्था में थी और उसे श'्के, लोच, 
ओर विस्तार की बड़ी आवश्यकता थी | सबसे बड़ी बात यह थी कि 
उच्च कोटि के साहित्य को माध्यम बनने के लिये इसके शब्द कोष में 
बहुत वृद्धि वछनीय थी | इसीलिये उपयुक्त फारसी शब्दों को उसने 
बड़े चाव से अपनाया | श्रतएव मलिक मुहम्मद जायसी ( सन्‌ १५४० ) 
की 'पदमावत” जो फारसी लिपि में लिखी गई थी, कबीर 
( सन्‌ १४४०-१४१८ ई० ) के भजन और बाबा तुलसीदास ( १४५०- 
१६२४ ६० ) की रचनाओं में ऐसे शब्दों का अच्छा परिचय 


ए 
उदू भाषा का 
विकास 
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शाही दरबार म॑ कवियों का बड़ा आदर केया जाता था। इस काल 
की प्रसिद्ध रचनाएँ मीरहसन ओर ख़ाजा मीर दद के भाई मीर असर 
की मसनधयां हैं, वेशेष कर मीरहसन की प्रसिद्ध मसनवी 'सहरुलबयात' 
जिसके, प्रवाह प्रसाद गुण, मिठास और सरसता अद्वितीय हैं । 

: इस काल का आरंभ शाह नसीर, ज़ौक़, ग़ालिब, मोगैन और 
उप्र से होता है | इस में वह रहे सहे हिंदी शब्द भी जो पुराने समय से 


ग़ालिब ओर शेप रह गए. थे निकल: गए. ओर फ़ारसीपन में 
जोकेकॉसेंगय गो लव ओर मौमिन फ़ारसी में भी ऊँचे 
और उसकी दर्ज का कविता करते थे । श्रतएव उनकी कुछ 

विशेषताएँ..उनोएं इस भाषा में प्राप्त होती हैं। कदाचत्‌ 


यही कारण है कि इस युग में भाषा में फारसी 
शब्दों को भरमार हो गई, जिसका परिणाम अच्छा नहीं हुआ। शाह- 
नसीर को पिछले युग ( मसहफ़ी और इंशा ) और इस युग ( ज़ौक़ 
और ग़ालिब ) के बीच की कड़ी समझना चाहिए.। यही समय नज़ीर 
अकबराबादी का भी है, जिनका रंग सबसे अलग है, और उः 
साहित्य में एक विशिष्ट और प्रधान रंग है। ग़ालिव और मौमिन के 
यहां हमको उन कठिन और क्षिष्ट फ़ारसी प्रयीगों तथा मुहावरों का 
आरंभ मिलता है जा उस्तादों की लेखनी से तो बुरे नहीं मालूम पड़ते 
कन्तु साधारण लोगों के हाथ में बह विल्कुल बिगड़ जाते हैं। अच्छा 
”ुआ कि इस प्रकार की भाषा जिस पर फ़ारसी का इतना रग चढ़ा था 
अधिक प्रचलित न हुई। नहीं तो उदू और फ़ारसी में भेद हो क्‍या 
रह जाता। इसी फ़ारसीपन की प्रधानता के कारण मोमन ओर 
ग़ालिब की रचनाएं प्रायः समर में नहीं आती । ज़ौक़ यद्यपि कबेता 
की दृष्टि से, ग़ालिब से नीचे रहते हैं, लेकिन भाषा पर उन पूरा 
अधिकार है और मुहावरों तथा उपमाओं में तो वह अद्वितीय हैं। 
उनकी रचनाएँ बहुत स्पष्ट और सरस होती हैं | ज़ फ़र की कुछ अपनी 
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विशेषताएं हैं वह ग़ालित्र ओर ज़ोक़ के समकक्ष नहीं, वरन्‌ उनसे परा- 
मश किया करते थे | ज़फर, ओर ज़ौक़ की रचनाओं में बहुत साम्य 
है, जिससे कुझु लोगों को संदेह होता है कि यह ज़फ़र की रचनायी 
नहीं बल्कि उनके उस्ताद, ज़ौक का कहा हुआ है | इस काल में ग़जल 
ओर कृसीदे में बड़ी उन्नति हुईं। अतएवं ज़ौक और ग़ालिब का 
ग़ज़लें और क़सीदे उदू कविता में अपना जवाब नहीं रखते | कठिन 
वृत्तों ओर नए नए ओर दुरूह छदों का व्यवहार हुआ | कवि अपना 
कौशल [दखाने फे लिए कठिन क़ाफिएं और रदोफ बांघते और 
असाधारण छुंदों में रचनाएं करते और एक दूसरे से आगे बढ़ जाने 
का प्रयत्न करते थे | लेकिन इस प्रकार की रचनाएं वस्तुतः कवेत्व 
गुण से शून्य होती थीं। सारांश यह कि इस काल में हिंदी शब्द 
भाषा से प्रायः निकल गए । फ़ारसी प्रयोग बहुतायत से आ गए, 
बिचारों में मोलिकता और विपय में नई योजनाएं साभ्ने आई । 

इसका सवश्र प्ट उदाहरण ग्रालब की रचनाएँ हैं। 
नासख औए आतश के समय से लखनऊ में एक नया युग 
आरंभ होता है | दिल्‍ली की जब अवनति हुई तो वहां के बहुत से 
गुणियों ने लखनऊ की ओर मुख किया 
नया-युग ओर उसकी 3 का कई कप 2 कक) हे 
िशपता  नासिख हुई ज्योति से लखनऊ की शायर 
| का दीपक जला, और वहाँ भी बहुतायत से 


खसोर आतश का समय _. न जाप 
र आतर टोने लगे । नासिख और आतश 


उनकी भाषा के श्रति 
सवाई का संबंध बिल्कुल लखनऊ से था। वहां के 


शाही दरबार में कविता का इतना आदर 
हुआ कि इससे पूव कभी न हुआ था | लोग कविता के पीछे दीवाने 
हूं। रहे थे | मुशायरे घर घर हुआ करते थे । गुणज्ञों की प्रशंसा कवियों 
में उत्सारइ तथा उमंग उत्पन्न करती । मुशायरे प्रतिमास, प्रतिसप्ताह क्‍या 


लखनऊ के कवियाँ का 
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प्रायः प्रतिदिन हुआ करते थे | इसी अभ्यास ने कवेता को उत्कृष्टता 
की चरम सीमा तक पहुँचा दिया, ओर उसमें तरह तरह की नवीनताएं 
और संरसताएं उत्पन्न कीं | कविता के विविध अंगों पर कवियों को 
धिकार प्राप्त हो गया । कविता के साथ भाषा भी परिमार्जित होती गई, 

ओर उन्नति करती गई | जो हिन्दी शब्द पहले की का“-छाँट से बच 
गए थे वह भी अब निकल गए. ओर उनका स्थान फ़ारसी और अरबी 
शब्दों ने लिया | इसी प्रकार पुराने प्रयोग भी जो जबान पर चढ़े थे 
छोड़ दिए गए । 

नासिमख़ को यह गव प्राप्त दे कि भापा को अंतिम रूप देने मं 
उनका पूरा हाथ था । वास्तव में उन्हें वजित प्रयोगों का 'नासिख! ( रद्द 
करने ) वाला कहना उचित है| उनके समय से शायरी का एक नया 
रंग आरंभ छुआ उनके द्वारा प्रचारित शैली की कबिताओं में अलुंकरण 
बाहुल्य, आतशयोक्ति, उपमाओ्ों और रूपको की कृत्रिमता और भावों 
मे अस्वाभाविकता लक्षित होती है | फिर भी इन रचनाओं में चातुरी 
हे, प्रवाह है ओर यह लोगों को बहुत रूची। नासिसख़्न के अतिरिक्त 
उनके चेले बह, वजीर, सबा, सेहर, रश्क आदि अपने समय के उस्ताद 
माने जाते थे 

थहो बरावर लोक प्रिय रहे | अंततः कविता का यह रंग फिर बदला 
ओर उसमे सरलता, स्वभाव गुण आर .प्रकृति चित्रण का समावेश 
हुआ | 

नासेख ही के समकालीन आतश भी थे, जिनका रंग बिल्कुल 
अलग- था | वह गज़ल के माने हुये उस्ताद हैं। यत्यराप अपनी शिक्षा 
सम्बन्धी याग्यता में वह नासिस्र के बरावर न थे किन्तु उनकी काव्य 
प्रतिभा नासिख़ से उच्चतर थी, उनकी रचनाएं नासिख्र की रचनाओं की 
अपेक्षा अ,घक सरस ओर प्रभावोत्यादक हैं। वह बहुत कुछ पुराने 
कवियों की परंपरा में हैं, और उनकी शैली सरल, शुद्ध, ओज़पूण 
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और करुणा में दूबी हुई है। विद्वान वह नासिख़ की अपेक्षा मले ही 
कम रहे हों, लेकिन कदाचत्‌ पांडित्य की कमी ही उनमें विशेष सरसता 
ओर प्रभाव का कारण हुई | भाषा के परिमाजन में उनका भी बहुत 
बढ़ा हाथ है, लेकिन वास्तविक बात यह है कि इस विषय में हमको 
नाशिस्न का अधिकतर कृतज्ञ होना चाहिये | इन दो साहित्यिक महारथियों 
की तथा उनके चेलों की प्रतिस्पर्द्धा के कारण उदू कविता का बड़ा 
हित हुआ और यह स्पर्द्धा उसके विकास की द्ेतु बनी । 
सिमया कविता का एक प्राचीन अंग है। उदू' 
मसिया गोई को पुराने कवितों ने विशेष कृपा 
दृष्टि से नहीं देखा इस कारण वह एक लम्बे 
समय तक दबी रही । यहाँ तक कि मीर ख़लीक, और उनके योग्य पुत्र 
अनीस और अनीस के समकालीन दबीर के समय में बहु पुनरुजीवित 
हुई, और उनके बाद से तो मसिया लिखने वाले बहुत से उत्तन्न होने 
लगे | मसिया बहुत पुरानी चीज़ है। अरबों में यह पहले से मौजूद 
था। वहाँ से यह फारस वालों के यहां आई, और फ़ारसी से 
उदू में । यह प्रचलित हुई। दकन के पुराने उदृ कबियों ने 
भी मर्सिये कहे, लेकिन उनकी भाषा कच्ची और प्रारंभिक 
अवस्था में थी | मसिया की वास्तविक उन्नति लखनऊ में हुईं जहां उसमें 
नए प्राण फंके गए | लडनऊ के बहुत से अमीर और रईस शिया 
मतावलम्बी थे। जो कबला के शहीदों के कष्टों पर दुःख प्रकट करना 
अपना धार्मिक कतव्य समभते थे । मातम की अवधि सुहरम के अब- 
सर पर अब १० दिन न रहकर ४० दिन होगई थी और इस बीच सारा 
लखनऊ मातग का चित्र बन जाता। शिया लोग अ्रपने दुःखों ओर 
उद्गंगों का उंद्धार प्रमावाशाली और उच्च कक्षमसिलों द्वारा करते थे । 
अतएव मसेयागोई की कला ने जैसी उन्नति इस बीच में की वेसी 
उन्नति कभी पहले न की थी । | स्वयं नवाब-बादशाह मसियों की रचना 


४९ 
मे सये ओर उनका 
भाषा पर शाभार 
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करते और उन्हें रोती-पीटवी ओर मातम करती हुई जनता के सामने 
सुनाते थे । अनीस ओर दबीर इन मसिया कहने वालों में सवसे चम- 
कीले सितारों की भाँति हैं, जिनकी विस्तृत रचनाएं श्रोज ओर वास्तविक 
कवथित्व गुण से ओत-प्रत हैं। इन मसियों ने उद -कबिता की प्रतिष्ठ 
पुनःस्थापित की | इन रचनाओं म॑ नेतिक शिक्षा...कृट-क्रूद कर भरी है। 
नासिर्व ओर उनके समय के कवियों की अ्रतिशयोक्ति, - कृत्रिमता और 
अलंकरण से रहित, इन रचनाओं में ओओरेज है, स्वाभाविकता है ओर 
प्रसाद गुण है; ओर मानवी भावनाओं का प्रभावशाली चित्रण है। 
सच बात तो यह है कि मर्सिया-लेखकों ने उदू कविता में एक नया 
युग उपस्थित कर दिया | 
इन्होंने उदू कविता में एक नया उषाकाल दिखलाया। नज़ीर 
ओर मसिया कहने वाले कवियों को प्रकृतिचित्रण सम्बन्धी रचनाये. 
नज़ीर अकबरावादी -“ि करने का श्रय प्राप्त है, नज़ीर तो 
का महत्व मुख्यतः एक भारतीय कवि हैं और उन्होंने 
हिन्दुस्तान के मेलों, त्योहारों आदि के वर्णन 
किए हैं| उनको सभी कवितायें पूणतया हिन्दुस्तानी भावनाओं तथा 
वातावरण का चित्रण करने में सफल हुई हैं । 
नवाब वाजिदअलं,शाह के पदच्युत होने ओर गदर के समय के 
अनन्तर अनेक प्रसिद्ध कवि--जैसे अमीर दाग, जलाल और तसलीम 
रामपुर और हैदराबाद ता आड़ छोड़ कर मुसत्मानी 
दरवार के कवि : अमीर श 80 गए । कुछ ने 
शरकीग का जग और हेदराबाद के लिए प्रस्थान 
किया--इस कारण कक यह दरबार 
उदू भाषा के समर्थक समझे जाते थे। इस काल के कबियों 
का कोई विशेष रंग नहीं, वरन्‌ यह लोग पुराने कवियों का अनुकरण 
करते थे ओर उन्हीं की परंपरा में थे | दरवारों में और अमीरों-रईसों के 
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घरों पर मुशायरे हुआ करते थे | ग़ज़ल, रुवाइयाँ, क़सीदे और क़िते इस 
काल में बहुत कहे गए. | अमीर मौनाई अपने से पहले कवियों की परंपरा 
का निर्वाह करते हैं ओर उनको रचनाओं में नासिगव व उनके अनुया- 
यियों के दुगण नहीं है | दाग़ के यहां स्वार्भावकता, प्रसादगुण और 
ओ्रोज है लेकिन इसमें आदर्शवाद की कमी स्पष्ट है। जलाल का कोई 
विशेष रंग नहीं लेकिन वे काव्यज्ञान अच्छा रखते थे और भाषा की 
शुद्धता का उन्हें बड़ा विचार था और पुराने कवियों के अनुगामी थे । 
इस युग में उदू कविता ने अपने विकास में विशेष मोलिकता का 
परिचय नहीं दिया । 

आधुनिक काल में उदू-कविता ने एक नया रंग ग्रहण किया | इसके 
प्रमुख व्यक्ति आज़ाद, शरूर ओर हाली हैं। नए विपय .और नई 
शैलियाँ उदू -साहित्य में समविष्ट हुई | जातीय 


नया रंग---आज़। ४ धि कर, 6 
| कविता में, काल्पनिक कविताएँ ओर वशणनात्मक 


ओर हालीकासमय सा | के 

न प्रबंध-काज्य खत गई ले ज ने 

भाषा के प्रति उनकी कक के न ) रा 5 का गी 
सेवाएँ गयमा के बंध मुक्त हैं। उदू -काव्य 


क्षेत्र विस्तृत हुआ | सरलता, स्वभाव-गुण भावु- 
कता ओर करुणु-रस इस युग की कविता की विशेषताएं हैं। नए-नए. 
काव्य-विषय ग्रहण किए गए | हमारे विचार में इस परिवतन का सबसे 
बड़ा कारण अंग्रज़ी शिक्षा और अंग्र जी साहित्य का अनुकरण हे। 
हाली जातीय कवि हैं, आज़ाद प्राकृतिक कवितत के संचालक | सरूर की 
कल्पना और शेली बड़ी उत्कृष्ट है। अकबर का रंग अपना अलग है 
जो उनसे आरंभ होकर उन्हीं तक समाप्त होगया | इकबाल की रचनाओं 
में दर्शन और प्रकृति दोनों का आनंद मिलता है | इसर्त में आधुनिक 
युग की अनेक विशेयताएँ हैं। इस नए युग में ग़ज्ललगो३ में भी 
बहुत कुछ सुधार हुए | सारांश यह कि इस नए रंग ने उदवू. कविता 
को पुराने बंधनों से बहुत कुछ मुक्त कर दिया और भावी उन्नति के 
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के लिए नया पथ खोल दिया । 
आधुनिक उदू -गद्य का सूत्रपात उन्नीसवीं सदी ईस्वी के आरंभ 
से होता है। इसकी नींव डाक्टर जान गिलक्राइस्ट के प्रयत्न से फ्ोर्ट 


उदृ' गद्य विलियम कालेज, कलकत्ता में पड़ी | उन्होंने उत्तरी 
गा हिंदुस्तान से सुयोग्य लोगों को अपने यहाँ बुलाकर 
फ़ोट विलियम ला पा किया था कि नए-नए | ग्रेज़ी 
कालेज कलकत्ता हज 23 


अफसरों के लिए ऐसी पुस्तक तैयार की जायें 

जिनसे देश के शासन और हिंदुस्तानियों के साथ मेल-जोल बढ़ाने 
में उन्हें सहायता मिले | इस प्रसिद्ध कालिज की स्थापना से पूर्व भी, 
उदू-गद्य की कुछ पुस्तक मौजूद थीं, लेकिन वेया तो धार्मिक थीं 
या क़स्से-कद्दानियों की और कच्ची और प्रारमिक भाषा में फारसी से 
अनूदेत थीं | गकयों की शुद्धि और व्याकरण का उनमें कुछ ध्यान न 
रक्‍्खा गया था। “दह मजलिस” और “नौ तज़ मुरस्सा” इसी समय के 
उदू -गद्य के नमूने प्रस्तुत करती हैं | वह लोग जो अंग्रेजों के लिए 'वेशेष 
रूप से संस्कृत और फारसी से अनुवाद करने या नई पुस्तक सरल- 
सहज भागा में लिखने के उद्दश्य से एकत्र किए गए थे, सेयद _मुदस्सद 
हेदरबरूश हेदरी, बहादुर अली दुसेत्नी, मीर अम्मन, हफ़ीजुद्दीन अहमद, 
मजहर अली विला, इकराम अली और मिर्ज़ा अलीलुत्फ आदि हें, 
जिनकी रचनाएँ बहुत साफ सरल ओर रोचक हैं । इन पुस्तकों से प्रायः 
कठिन और अप्रचलित फारसी ओर संस्कृत शब्द निकाल दिए »गए हैं। 
यह पुस्तक आधी शताब्दी उदू-गद्य का उत्कृष्ट उदाहरण समभी 
जाती थीं और वतमान काल में जो उन्नति भाषा में हो रही है अधिकतर 
उनके ही आधार पर है। डाक्टर गिलक्राइस्ट के ही प्रयत्नों का यह 
रिणाम है कि देशी भाया ( उदू ) सरकारी भाषा हो गई और उसमे 
यह क्षमता आ गई कि प्रचलित फ़ारसी के स्थान पर वह अदालत और 
सरकार की भाश॥ मानी गई डाक्टर गिलक्राइस्ट को यह गाव भी 
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3. 7 ९ न्द 
प्राध है कि उदू कोप और व्याकरण की पुस्तकें 
प्रस्तुत हुई । 


एक ओर तो वह गद्य है जो कि सरल था 
और जिसका आरंभ कलकत्ता के फ़ोट विलि 
यम कालेज से हुआ था, दूसरी तरफ वह 
मुकफ़फ़ा (तुक-युक्त) गद्य है, जो ज़हरी और 
बेदिल के फारसी गद्य के ढल्ञ पर लिखा जाता था। इसकी भाषा तुक- 
युक्त, और वाक्य नपे ठ॒ुले होते थे | इसमें तुक के साथ वल्कि दोहरे तुक 
कल्पनाओं और अलंकारों का भी समावेश होता था । वाक्य लम्बे,पेचदार 
और तुकों के बैठाने के प्रयत्न में बहुघधा अथ लगाने में कठिनाई उत्पन्न 
करने वाले होते थे | इसी कारण पूरा वाक्य पढ़ने और मतलब समभने 
/ दुरूहता का सामना करना पड़ता था। बहुत समय तक इसी प्रकार 
की तुक-युक्त और कृत्रिम भाषा दिल्ली ओर लखनऊ में चलती रही | 
पत्र तक इसी प्रकार को भाषा में ,लेखे जाते थे । पुस्तकों की भूमिकाएं 
' ककक्‍्थन आदि चाहे उदू में हो चाहे फ़ार्सी में सब इसी प्रकार की 
भाषा में लिखने का प्रचलन सा था | इस भाषा के सबसे अच्छे उदा: 
हरण मिर्ज़ा रजब अली बेग सरूर की रचनाओं में मिलते हैं| उनकी 
पुस्तक 'फ़िसानए अजायब? जिस प्रकार अपनी शैली के लिये प्रसिद्ध है 

उसी भांति लखनऊ के उस समय के सामाजक चित्रण के लिये भी | 
इन्‍्शा ओर कृतील की 'दरयाये लताफ़त” जो मिश्रित 
फ़ारसी और उदू में रची गई है, अपना ऐतिहा- 
सिक महत्व रखती है | यह एक हिन्दुस्तानी की लेखनी से निकली हुई 
न केबल उदू व्याकरण की पहली पुस्तक वरन्‌ उन बोलियों के 
नमूने भी प्रस्तुत करती है जिन्होंने उदू' को प्रभावित किया है, और 

साथ ही भिन्न साहित्यिक कंद्रों में प्रचलित मुहावरों को भी देती है । 
उर्दुणाग्य के इतिहास में एक बहुत बड़ा व्यूक्तित्व 


नेखनऊ का “'मुक्तफ्का! 
गद्य -रज्ञबयली बेग 
सरूर 


द्रियाये लताकऋ्रत 
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जद ए मुअल्ला मिर्जाग़ालिब का है। उनकी प्रसिद्ध रचनाएं-“उदा 
भ्रोर ऊदे-हिंद ए-मुअल्ला' और “ऊदे हिंदी” बढ़े मनोरंजक पत्रों 
के संग्रह हैं, जिनकी भाषा बहुत सहज-सरल; स्वा- 
भाविक और हृदय को आकर्षित करने वाली है। इन में एक विशेष 
प्रकार की आमोद-प्रियता है ओर भाषा खिली हुई है | दोनों पुस्तक 
सहज उद-गद्य के उत्कृष्ट उदादरण प्रस्तुत करती हैं। लेखक की 
निजी बातों के विय्रय में जो संकेत हैं उनमें बनावटीपन छू नहीं गया 
है | ग़ालब की शैली ने उद्द-गश्नै लेखन पर अपना गहरा प्रभाव ही 
नहीं डाला वरन्‌ उसमें क्रान्त उत्पन्न कर दी है। उन के बाद के उर्द 
लेखकों पर भी यह प्रभाव बना रहा | हाँ, ग़ालिब स्वयं अपने समय की 
तुक-युक्त और अलंकारिक शैली से अछूते नहीं रद सके और जगह- 
जगह उनके लेखों में हमे इस प्रकार की भाषा के नमूने मिलते हैं । 
ईसाई पादरियों की रचनाओं ने भी उद्‌-गद्य पर 
ईसाई पादरियों अपना एक विशेष प्रभाव डाला | इन लोगोंने 
की रचनाओं का साधारणतया, और विशेष कर उन पाद'रियों ने जो 
प्रभाव सीरामपूर (बंगाल) में रहते थे, बाइबिल का अनु- 
वाद देश की भिन्न भिन्न भाषाओं में प्रकाशित 
करके उनका जनता में प्रचार किया | इनके अतिरिक्त सैकड़ों छोटी-छोटी 
धार्मिक पुस्तिका और पुस्तक उद्‌ में प्रकाशित .कीं। हमारा ख़याल 
है कि देशी-भाषा में पत्रकारिता का आरंभ भी इसी समय में हुआ । 
सबसे पुराने अनुवाद बाइबिल के जो #८०५ ई० से १८१४ ई० 
तक प्रकाशित हुए, वृह अधिकांश उद्‌ में ही हुए थे । 
उद्‌-गद्य की उन्नति का स्वणु-काल उन्नीसवीं 
सर सैयद अहमद्‌ सदी ईस्वी के उत्तराद्ध कों समझना चाहिए, 
झोर उनके. जिसमें सर सैयद अहमद ओर उनके साथियों ने 
ध्यनुयायियों कौ उर्द गद्य-शैली में एक विशेत रंग उत्पन्न कर 
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उद के प्रति सवाएँ दिया। इस काल में जितने धार्मिक वाद-विवाद 
चाह वह मुसलमानों के आपस मे चाहे ईसाइयों ओर दिंदुओ्रों के 
बीच होते थे--उनसे भी उदू की उन्नति हुई | ऐसी समस्त पुस्तकें और 
पुस्तिकाएं साधारणुतः बहुत सीधी-सादी परंतु प्रभावशाली और ज़ोरदार 
भाषा में लिखी जाती थीं; और यद्यपि उनका एक अस्थायी महत्व 
और प्रभाव होता था, फिर भी उनसे यह लाभ अवश्य हुआ कि उदू 
गद्य-लेखन-शेली में सरलता और साथ ही साथ प्रौढ़ता आई ! मौलबी 
सेयद अहमद शहीद बरेलवी (१४७८२--१८३१) के धार्मिक उपदेशों 
ओर विविध प्रचार सम्बन्धी बातों पर (जिन्हें वह सारे देश में फेलाना 
चाहते थे) बहुत सी पुस्तक-पुस्तिकाए लिखी गई । कुरानमजीद का 
सबसे पहला उदू अनुवाद सन्‌ श्य०३ ई० में प्रकाशित हुआ। जो 
उपदेश मौलवी सैयद अहमद शहीद बरेलवी के समय से आरंभ हुये 
थे उनकी उन्नति प्रकट रूप में सर सैयद अहमदखाँ के हाँथों हुई, 
'जनकी अनेक रचनाएँ शिक्षा, लोकव्यवहार, समाज, दशन, राजनीति, 
आदि सभी विषयों से सम्बन्धित हैं | उदू मात्रा को इतना लाभ पहुँचा 
ओर वह इतनी सम्पन्न हुई कि ओर किसी चीज़ से नहीं हुई थी । 
सस्‍्व० सर सैयद एक एसी शैली के प्रचारक हुए जो कि सभी विषयों के 
लिये उपयोगी थी | उनकी सभी रचनाएं और विशेषकर वह मूल्यवान 
लेख जो “तहज़ीबुल-अख़लाक”? तथा अन्य पत्रों में प्रकाशत हुये 
हैं, अत्यंत प्रशंसनीय हैं। 

सर सैयद के साथियों का, जिनके उदू भाषा का नवरत्न समझना 
चा.हए, उदू-भाषा श्र साहित्य पर बड़ा आभार है। मौलाना हाजी 
की जातीय कवितायें और समालोचनात्मक निबंध, अ्रल्लामा शिवली 
ओर मौलवी ज़काउब्ला के ऐतिहासिक लेख, मौलवी चिराग़अली 
ओर नवाब मुहसनुव्मुल्क के नेतिक तथा राजनैतिक लेख और व्या- 
ख्यान, मौलाना नज़र अहमद के उपदेशग्रद उपन्यास ओर अन्य 
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रचनाएं जिनमें साहेत्यिकता के साथ विनोद का पुट है -.इन सब 
से न केवल योग्य लेखकों के सहधर्मियों को लाभ पहुँचा वरन्‌ बह 
समस्त देश के लिए समान रूप से लाभप्रद प्रमाणुत हुई । 
इसी प्रकार मीलाना मुहम्मद हुसेन अज़ाद की चमत्कार-पूर्ण 
लेखनी ( जिसका सबसे भिन्न ओर अपना विशेष रह् है ) वास्तव में 
अत्यंत ही सरस और रोचक है। उनकी रचनाओं को उद के को 
के अमूल्य रत्न समझना चाहेये। 
उन्नीसवीं सदी के उत्तराद्व से अंग्रेजी शिक्षा का 
अग्नमजी-शिक्ष। प्रकट प्रभाव उदू भाषा पर पढ़ने लगा। इससे 
का उदू पर प्रभाव साहेत्य का क्षेत्र ओर ज्ञान और वढ़ गया तथा 
छापे का आरंभ। साहित्य के विविध अंग उसमें प्रविष्ट होने लगे | 
उदूं.. सरकारी छापे के कारण पुस्तकों के प्रचार में सहायता 
भाषा निश्चित मिली। पुराने और नए सब प्रकार के ग्रन्थ 
की गई छुपने लगे ओर उनका प्रकाशन सहज हो गया | 
सन १८३२ ई० में, फ़ारसी के स्थान पर उद 
सरकारी दफ़्तरों की भाषा के रूप में स्वीकृत हुईं, जिससे उसकी 
प्रतिष्ठा में वृद्धि हुई, ओर अदलती दफ्तरों के नए-नए पर्यायों के योग 
से उसके शब्द कोंप्र की अच्छी वृद्धि हुई | 
उपन्यास-लेखन, ऐतिहासिक उपन्यास, और पत्र- 
उपन्यास का लेखन काररेता को अंग्रेजी शिक्षा प्रसार का अनिवाये 
विकास परेणाम समभना चाहिये। यह विपय आवश्यक 
ओर महत्वपूर्ण है; अतएवं इसका विस्ता से वर्णन 
आगे के अध्यायों मं किया जायगा । इस काल में हेदराबाद की उस्मा- 
निया यूनिवर्सिटी, जिसने उदू भाषा को शिक्षा का माध्यम बनाया है, 
ओर स्वृ० मौलाना शिवली के “दारुल उलूम नदवा” के अस्तित्व इस 
बात के सूचक हैं कि भाषा किस प्रकार से उन्नत कर रददी है, और 
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किस प्रकार उदू को हिंदुस्तान की एक साहित्यिक भाषा बनने का गौरव 
प्राप्त हो गया है। 
५ यह नितांत नई और स्थानीय वस्तु है - इस 
उदू नाटक कारण कि फ़ारसी में इसका अस्तित्व ही न था । 
साहित्य के इस ओग की अभी बाल्यावस्था सम- 
भनी चाहिये। भ्रभी तक इसमें परिपक्वता नहीं आई “है । हमारे देश 
के नाठककारों में अभी वह प्रौहता नहीं आई जिसका परिणाम 
यह है कि उनका चरित्र-चित्रण त्रुटिपूण है, उनकी कथा-बस्तु 
महत्वहीन और अधूरी होती हैं, उनकी रचनाओं में केवल ऊपरी बातें 
और शब्दाडंबर हैं। शेक्र्सपियर ओर अन्य यूरोपीय नाटककारो के 
नाटकों के अनुवाद अवश्य हुए हैं, और उन्हें हिन्दुस्तानी नास्य 
मंच के उपयुक्त बनाने का प्रयत्न हुआ है उदू-नाथ्यथ कला के 
सम्मुख एक आशापूरण क्षेत्र है। 


अध्याय ३ 
उदू कविता की साधारण विशेषताएँ 


पुरानी उदू शायरी देश की उपज नहीं है, वह 
उद्‌ - कदिता फ़ारसी से उत्पन्न हुई ओर फ़ारसी के नमूने 
फ़ारसी की उसके सम्मुख थे। फ़ारसी काव्य-शास्त्र ने 
नुगामिनी है कि स्वतः अरबों द्वारा रचा गया था, उदू -कविता 
पर बहुत बड़ा प्रभाव डाला | इसी प्रकार फ़ारसी 
छुंदों और उनके नियमों को उदू ने चुपचाप ग्रहण कर लिया । धीरे 
धीरे यह विदेशी पौदा जड़ पकड़ गया ओर उसे इस देश का जलवायु 
उपयुक्त हुआ । छुंदों के अश्रतिरिक्त उदू कवियों ने फ़ारसी की ही 
उपमाएँ और वही विषय ग्रहण किए और यह सब चीजें, बिना इस 
बात का बिचार किये हुए कि उदू भाषा का प्रारंभ किस प्रकार हुआ 
है ओर उसमें इनके अपनाने की कितनी क्षमता है उद कवियों की 
संपत्ति बन गई | इस अनुकरण में लाभ ओर हानि दोनों ही रहे । 
हानि तो यह कि उद्‌ कविता को विकास की वह सीढ़ियाँ नहीं पार 
करनी पड़ीं जिनके कारण गति तो अवश्य मंद रहती लेकिन एक 
नई भाषा की उन्नति के लिए वद्द आवश्यक थी। उदाहरण के लिये 
अंग्रज़ी कविता को देखिए जिसने सभी सीढ़ियां पार कर के उन्नति 
प्राप्त की | उद्‌ में इसी कमी के कारण वही पुरानी ठंडी बातें और 
वही विषय जो कि फ़ारसी कविता में बहुतायत से पाए जाते थे और 
जिनका कोई संबंध इस देश से न था. अचानक नींव के पत्थर बन 
गए, | प्रारंभ में तो बहुधा उर्द शेर फ़ारसी शेरों के शाब्दिक अनुवाद- 
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मात्र होते थे; ओर अबु भी हभारे कवि सायब, हाफिज, नज़ीरी ओर 
बेदिल आदिका अनुसरण करना अपने लिए गव की बात समभते हैं । 
इस देन्य अनुकरण ओर लोभ-पूर्ण ग्रहण के 
अनुकरण के कारण उद कविता में एक ऐसी अवस्तविकता आा 
बुरे परिणाम गई है जो उसके पद कोगिराती है और उसकी 
प्रतिष्ठा के लिए घातक है। हिंदुस्तान की भू 
ऐसे वित्रयों से अयारचत है: लैला-मजनू तथा शीरी फ़रहाद का प्रम; 
रुस्तम ओर असफन्दयार की बहादुरी; मानी ओर बिहज़ाद की चित्र- 
कला; जेहूँ और सेहूँ का ज्वार-भाटा; अलबंद और वेसुतं की चोटेयाँ 
इत्याद अथवा पक्षियों में बुलबुल, वृक्षों में संबुल 
उद कविता केचल आदि | यह सब विदेशी चीजे हैं जिन्हें यहाँ के 
नक्क़ातली रह गई लागों ने कभी देखा भी नहीं । 
इसी अनुकरण के परिणाम -स्वरूप कविता वास्त- 
विकता से दूर हटकर नकक़ाली मात्र रह गई। हिन्दुस्तानी बरादशाहों 
के ब्याय की जब प्रशंसा को जाती है तो उनकी बराबरी नोशेरवाँ से की 
जाती है; दान में वह हातिम बताए जाते हैं, दुखो और विरही प्रेमी के 
उदाहरण के लिए मजनू के अतिरिक्त कोई नहीं मलता और उनकी 
प्रेमिका सदा लेला होती है । एक अ्रच्छी आकृति के मनुष्य की प्रशंसा 
यही हो सकती है कि वह यूसुफ की भाँति 'कनां का चांद? हों, और 
प्रियतम के कठोर अनुशासन का पालन करने वाला कोहकन की उपाधि 
प्रात्त करता है। क़द की उपमा के लिए सब व शमशाद, नेत्रों के लिए 
नरगिस, बालों के लिए संबुल निदयता के लिए तुक, पुष्षों का प्रे- 
बुलबुल, सब्र का प्रेमी फाख्ता, 'बादे सबा? की अठखेलयाँ आदि का 
भरमार होना--यद् सब उद्‌ कविता में समाविष्ट होने लगे और उनकी 
वह भरमार हुई कि कविता अपनी वास्तवेकता भूल गई, उसे अपने 
देश की उपमाओं से अरुचि उत्पन्न हों गई और अपने देश की सुन्दर 
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से सुदंर वस्तुओं का आदर करने की भावना तक उसकी नष्ट हों गई | 
उदाहरण के लिए हिन्दुस्तान की वर्पा-ऋतु के सहावने पन की क्‍या 
बात है, लेकिन पुरानो उद्‌ कविता में उसकी चर्चा कहीं न मिलेगी । 
इसी प्रकार ग्रीप्म-ऋतु, वसंत, हिमालय की बफ से ढकी चोटियां, 
गंगा और यमुना के सुन्दर घाठ--इनका हमारे पुराने उद कवियों ने 
कोई सवयाल न किया | अपनी भाषा की सुन्दरता और मिठास को 
दूसरी भाषा के आकर्यणों पर निछावर कर दिया | सारांश यह कि उर्द 
कविता ने फारसी कविता का अनुकरण आँख बन्द कर के छोटी-छोटी 
बातों तक में क्रिया | सर चालस लायल इसी अ्नुकरण के विपय में 
लिखते हैं:--““उद कविता फाससी कविता का पूर्णतया अनुकरण 
करती है और वही विपय बार-बार दुदराती है, जिनकों स्वयं फारसी 
स्‍्तादों ने बार बार बाँधा है। विषय और शब्दावली दोनों आरम्भ से 
ग्राज तक जैसे थे वेसे हैं। उनमें कोई मो.जलकता और अनुभव की 
वास्तविकता नहीं पाई जाती; ओर इसी कमी के कारण उन्हें 
एक विस्तृत वाग्मिता की नींव रखनी पड़ी जब 
वाग्मिता कि कोई बात जो किसी कवि को कहनी हो ओर 
उसको उससे पहले सैकड़ों नहीं हज़ारों कह गए 

हों तो निश्चित रूप से उस बात को कहने का अपने लिए एक 
विशेष ढंग खोजना पड़ेगा | अतएबव उद कविता की विशेषता 
कवित्वपूण भावन न रह कर एक वाग्मता-मात्र रह गई। 
अतिशयोक्तियाँ, कौशलपूण रचना, विरोधालंकार, अनुप्रास आदि 

के प्रयोग कविता में अनूठापन उत्पन्न करने के साधन हए। ? 

उद कविता में न केवल वाग्मिता का प्रदशन 
उद कविता में वरन्‌ लकीर पीटना मात्र शेप रह गया। वही 
केवतन लकार रूपक, वही उपमाएँ बार-बार आती हैं। प्रकृति 
पीटना रह गया के स्वाभाविक और मोलिक चित्रण का कोई प्रयास 


ढ़ उद्‌ साहित्य का इतिहास 


नहीं । बिपय में कोई नवीनता नहीं, वर्णन शैली भी पिटी 
टुई मिलती है और कवयों का अपना कोई संदेश नहीं । वे 
पुराने कवियों के द्वार पर विपयों के लिए भटकते हैं। कविता नपी-ठुली 
सीमित वस्तु बनकर रह गई । प्रत्येक कवि अयनी रचना में पुरानी टेकों 
को दुहराता है । 
फारसी के अनुकरण में उर्दू में भी एक ठुक और 
तुऋबंरी कभी-कभी दो तुकों का नियम चलता है। तुक 
यद्यपि कानों को अच्छा लगता है लेकिन विचारों 
को प्रकट करने में बाधाएँ उपस्थित करता है इसी कारण बहुत समय 
हुआ कि यूरोपीय कविता इस बंघन से मुक्त हो गई | वस्तुतः यदह्द होता 
है कि तुक पहले मःरतष्क थे आता है और वह रचयिता को विपय की 
अर प्ररत करता है यद्यपि होना यह चाहिए कि विपय स्वयं तुक उत्पन्न 
करे । सारांश यह कि इन्हीं बंबनों से उद्‌ कवियों की कृतियाँ भरी पड़ी 
हैं ओर इस असंगतता का अनुभव स्वयं हमारे कवियों को हो चला है । 
उपयुक्त दोपों के अतरिक्त सब से बड़ा दोप यह 
अप्राकृतिक हेकि उद कविता में बहुधा विपय-चित्रण 
विषय चित्रण  अ्रप्राकृतिक होता है। जैसे पुरुष का प्रेम पुरुष के 
प्रति, जिसके लिए कोई उचित कारण भी नहीं 
प्रस्तुत किया जाता | एक लड़के को प्रियतम मानकर उसके घूधर वाले 
बाल, उसकी काकली, उसके ख़त, उसकी भीगी मुसे, उसके तिलों 
आदि का वर्णन इस चाव से किया जाता है कि शिष्ट कल्पना को बड़ी 
चोट पहुँचती है | इस रंग को हमारे पुराने उद कवियों ने चलाया था, 
और आज तक उसका अनुकरण किया जा रहा है। हमारे विचार में 
शिष्टता तथा भावों की शुद्धता की दृष्टि से भाषा के कविगण उद-कवि 
गण के अपेक्षा ऊँचे स्तर पर हैं। भाषा में कृबि अपनी रचना में प्रेम 
का चित्रण इस प्रकार करता है जैसे र्री अपने पति के अथवा प्रेमी के 
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ब्रह में ऋंदन करती हो, या जैसे उसका कल्पित प्रियतम उसके प्रम से 
प्रभावित नहीं होता। इसके विपरीत हमारे उद कब प्रम-प्रदशन समान 
लिंगियों के प्रति करते हैं | इसी भेद के कारण भाषा की कविता स्वभा- 
विक और प्रकृति के अनुकूल है और हृदय में स्थान कर लेती है और 
विचारों में उत्कपउ पन्न करती है । इसके प्रत्युत उद्‌ के बहुधा <ंगारी 
शेरों मं बाज़ारी ओर अस्वस्थ प्रेम का प्रदर्शन होता है जिससे विचारों में 
पस्ती ओर रचना में निकृष्टता उत्तन्न हो जाती है| यदि विचार करके 
देखा जाय तो यही एक चीज़ इस वात को प्रमाणित करने के लिए 
पर्याप्त हे कि उद कविता फारसी की नकल करने वाली है। यही कारण 

कि उद भाषा के फककने ओर उन्नति करने का अवसर नहीं मिला । 
एक कारण यह भी हुआ कि लोगों ने उद कवता को केवल विनोद की 
वस्तु समझा ओर जब कभी फारसी काव्य-रचना से उनको अवकाश 
मिला तो थोंद्रा सा समय जी बहलाने के लिए इसमें भी व्यतीत कर 
दिया । बड़ी कटिनाई यह हुई कि वे लोग प्रायः हिन्दी और संस्कृत से 
अपरिचित थे, जिसके कारण त्ञै इन दोनों भाषाओं के गुणों से लाभ 
न उठा सके। फारसी चूंकि दरबारी और सरकारी भाषा थी , और 
उस समय के बड़े-बड़े रईस व अमीर, विद्वान्‌ और कवि सब इसी को 
पसंद करने थे, और यही भाषा प्रचलित थी, अतएव स्वाभाविक था 
कि हिन्दी शब्द उनके आगे भदं और अपरिचित जान पढ़े और 
इसी कारण वह त्याग दिए गए | हमारी समझ में फारसी के अनुकरण 
के केवल दो मुख्य कारण हो सकते हैं । एक यह कि फारसो भाषा का 
बाजार उस समय गम था, दूसरे यह कि लोग संस्कृत ओर भाषा से 
अपरिचित थे | इन्हीं कारणों से पुराने समय में उद का भी अनादर 
था | श्रतणवउदू के पुराने उस्ताद के सब फारसी रचना करने वाले 
कवि थे, यहां तक कि मिर्ज्ाग़ालिब भी फारसी के सामने अपनी उद 
रचनाओं के प्रति द्वीनता का भाव रखते थे | वे कहते हैं:--- 
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फारसी बीं ताब बीनी नक़्शहाएं रंग रंग | 
बुग्ज़र्ज मजमूअए उद्‌ं की बेरंगे मनस्त || 


[ फारसी (संग्रह) देखो, कि जिसमें रंग-रंग के चित्रण देखने में 
आएंगे; उर्द्‌-संग्रह को छोड़ जाओ, जो कि एक बेरंग वस्तु है। | 

पुराने समय के अरबों में यह नियम था कि प्रेमी अपनी प्रियतमा 
को उसके नाम से संबोधन करता था और अपने प्रमोंद्गार कावता के 
रूप में छसके समक्ष प्रस्तुत करता था और अंततोगत्वा उसी के साथ 
विवाह हों जाता था | इस प्रथा का एक बुरा परिणाम यह हुआ कि 
कभी-कभी प्रेमिका का नाम प्रकट हो जाने के कारण भंगढ़े और दंगे 
होगये और कभी-कभी रक्‍्तपात तक हुआ । अ्तएव इस आपत्ति को दूर 
करने के लिए काल्पनिक स्त्रियों के नाम लिए गए | परदे की प्रथा ने 
स्त्रियों के खुल्लमखुल्ला नाम लेने कों वजित किया, जिसके कारण उनके 
लिए या तो किसी प्रसिद्ध प्रमिका का नाम लिया जाने लगा या उनका 
वर्णुन पु.ललंग के रूप में द्वाने लगा फारसी में लिंग-भेद के प्रकट करने 
के साधन न थे, इसी कारण कदाचत ऐसा परिणाम हुआ। फारसी 
के पक्ष में यह तक किया जाय तो किया जाय, उ्द के सम्बन्ध में, जहाँ 
लिंग भेद का बोध कराया जा सकता है यह तक बिल्कुल + स्सार 
होगा । और स्वीकार नहीं किया जा सकता | संसार के प्रत्येक देश का 
साहित्य वहाँ के समाज के नेतिक जीवन का दपंण होता है, अ्रर्थात्‌ 
समाज के नैतिक दुर्गुणों का पता किसी देश के साहित्य से भली-भाँति 
प्रकट होता है। इन सब बातों के उत्तर में यह बहाना प्रस्तुत किया जा 
सकता है कि यद्यपि प्रकट में पुल्लिंग शब्द व्यवहार में आता हे परन्तु 
तात्पर्य उसी प्रेम से है जो उचेत है। सच पूछिए तो नैतिक दृष्टि- 
कोंण से यह उत्तर भी ठीक नहीं है--इस कारण कि परदे की प्रथा 
के परिणाम -स्वरूप भले घर की स्रियाँ सामने नहीं आ सकतीं, अतएव 
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जिस सोंदर्य की चर्चा होगी वह बरबस बोजारी स्त्रियों का माना 
जायगा । 
उद काव्य-रचना के निम्न भैद हैं:--गंजल 
रचना-विभेद क़सीदा, रुबाई, किता, मसनवी, मरसिया आदि । 
इन में सब से प्रासद्ध गजल है जिसका रंग अधि- 
कांश श्ंगारी या सूफयाना होता है। पुराने कवियों की रचनाओं में 
सू'फयाना रंग सब रंगों से ऊपर था । मध्य-काल में धार्मिक जागणते की 
एक लहर रुमस्त हिंदुस्तान में दौड़ गई थी । हिन्दी का भक्ति-काल 
ओर राम तथा कृष्ण की उपासना की परंपरा इसी धार्मिक जाग्रति की 
द्रोतक हैं । 
उद के समस्त पुराने कबे सूफ़ी थे और उन 
सूझ्रीमत संतों और धार्मिक पुरुषों के वंशज थे जो कि 
मुसलमान विजेताओं के साथ या पीछे स्वयं आए 
थे | उनमें सूफी विश्वास परंपरागत था और लोग उनका आदर ओर 
सम्मान करते थे | श्रतएवं उद्‌ का सबसे पहला कवि वुली दकनी एक 
बहुत बड़ा सूफ़ी था और दिल्ली के प्रसिद्ध सूफ़ी शाह सावुल्ला गुलशन 
की शिष्य परंपरा में था । इसी तरह शाह मुबारक आबरू शाह मुहम्मद 
ग़ेस गवालियरी के वंशज थें जो हिन्दुस्तान में एक प्रसिद्ध घामक पुरुष 
हो गए हैं | शेख शरफ़द्दीन मज़मून यत्रपे एक सिपाही-पेशा व्यक्ति थे 
लेकिन अंत में दुनिया छोड़कर फक़ीर हो गए थे | शाह हातिम ओर 
मिर्ज़ा मज़हर जानजाना भी। एक प्रसिद्ध सूफ़ी हो गए हैं। ख्वाज़ा मीर 
“दद' जो कि ख़्वाजा बहाउद्दीन नक्न्श बंद के वंशज थे कवि होने के 
साथ फ़कीर भी थे | इनके अतिरिक्त प्रसिद्ध साहित्यिक महारथियों में थे 
मीर और सौदा और उनकी तथा इनके समकालीनों की रचनाओं 
में यूफ़ि याना रंग मिलता है। चू कि फ़ारसी कविता सूफ़ियाना विषयों से 
भरी हुईं थी अतएव यह बहुत स्वाभाविक था कि उद्‌ ने और बातों के 
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साथ-साथ इस बात में भी फ़ारसी का अनुकरण किया। “सतकता से 
धर्मपरायण होना, ईश्वर के लिए सब वस्तुओं का त्याग, सांसरिक 
आइंवर और दिखावे से अलग रहना, वन और शक्ति के सुब्रों का 
त्याग, एकांत में ईश्वर-निष्ठा और साधना--ये सूक्षीमत के मुख्य सिद्धांत 
थे |? सूफी कवि सांसारिक सौंदय की प्रशंसा इस कारण करते हैं कि वे 
उसकों चिरंतन सौंदर्य के प्रस्ति की सीढ़ी समकते हैं और आत्मक प्रेम 
के प्रत अमिरुचि लोगों के हृदयों में उत्पन्न करने के लिए. इन्हीं स्थल 
चिह्ों से काम लेते हैं। उनका कथन है कि :-- | 


मताब अ्ज इश्क रू गर्चें मजाज़ी अस्त | 
कि आर बह हक़ीक़ृत कारसाज़ी अस्त | 


| यदि ऐहिक प्रेम है तो भी उससे मुँह न फेर; क्योंकि वह आत्मक 
प्रम की ओर ले जाने वाला है । ] ईरान और हिन्दुस्तान का श्रंगारी 
कविता में आत्मक और लोकिक इच्छाओं का अ्रदूभ्त मिश्रण इन्हीं 
सूफी सिद्धांतों के कारण है | ह 
ग़ज़ल में &ंगारी रंग की नींव सूफ़ोमत, दरबाररों 
श्र गारी कविता के प्रभाव और फ़ारसी श्रंगारी कविता के अनुकरण 
के कारण पड़ी | ग़ज़ल उद्द्‌ शायरी का प्राण है। 
अंग्रेज़ी मं यदि इसके बराबर की कोई वस्तु है तो वह 'सानेट! है । 
गज़ल का शब्दिक तात्पर्य ख्त्रियों से बातें करना है ग़ज़ल में कुछ शेर 
होते हैं और प्रत्येक शेर अर्थ की दृष्टि से अपने में पूण होता है ओर 
एक-दूसर से स्वतंत्र | और 'सानेट” में तथा ग्रज़ल में यह भेद है कि 
पतानेट मे एक ही वर्णन या चर्चा का विस्तार कई पंक्तयों में होता है । 
काव्य-मेंदों में ग़ज़ल सबसे सरल ओर सबसे अधिक प्रयुक्त रूप है । 
ग़ज़ल में एक ही विचार की &ंखला कम मिलेगी। उसके विषय भी 
सीमित हैं और इसी कारण कवि को एक शेर पर अपनी पूर्ण रचना 


हर चार 
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शक्ति केंद्रित करने का अवसर है। ग्रतएव इस बंधन के कारण लाभ भी 
हैं और कठिनाइयाँ भी । जिन विषयों पर ग़ज़ल साधारणतया कही 
जाती हैं वे निम्न-लःखत हेंः--प्रेमी के विफल प्रेम पर शोंक-प्रकाश; 
मिलन की आकांक्षा; प्रियतमा के पक्ष से उपेक्षा; गुल और बुलबुल का 
प्रेम; प्रमोन्‍्माद के विविध रूप; प्रियतमा का सौंदर्य-वणन; बाग्ो-बहार 
के दृश्य; लाल रंग के शराब की प्रशंसा व मांग; प्रतिस्पद्धियों के 
उपालोभ । संतार के सभी साहित्यों में &गारी कवितायें मिलेंगी क्योंकि 
प्रेम एक स्वभाविक वस्तु है और इसका वणन' सभी. भाषाओं में हुआ 
है | सूफी मत ऐहिक प्रम को आ्रात्मिक प्रेम की पहली सीढी समझता 
है जैसा कि उपर बताया जा चुका है | 

उद कविता दरबारों में सदा पसंद की गई 

दरबारियों का और अमीरों और रईसों के दरबारों में उसका 
प्रभाव.उद्‌ विकास तथा उन्नति हुई है। दिल्ली, हेदराबाद, 
कविता पर लखनऊ ओर रामपुर उद कवेता के कंद्र रहे हें 
और यहीं के शासकों ने उद शायरी को प्रतिष्ठा 

दी । लेकिन दरबारी प्रभाव शायरी पर दो रूपों में--अ्र्थात लाभ ओर 
हानि के रूपों में प्रकट हुश्ला लाभ इस अथ में कि कवियों को उनकी 
रचनाओं के उपलक्ष में समुचित पुरस्कार दिए गए. ओर उनका परिश्रम 
साथक हुआ । हानि इस प्रकार कि कथिता के विषय सीमित होकर रह 
गए | क्‍योंकि कवियों को दरबारियोँ की रुचियों का अनुसरण करना 
पड़ा | दिल्ली ओर लखनऊ की सल्तनत का मिट जाना उद शायरी के 
हास का, या कम से कम उसकी निबलता का मुख्य कारण हुआ । 
श्वृंगारो रंग अवध के नवावों के यहाँ विशेष रूप से स्वीकृत हुआ, इस 
कारण कि उन लोगों के द्वदयों में स्वयं &ंगारी भावनाएं उपस्थित थीं। 
इसलिए कोई आश्चर्य नहीं यदि उस समय के कवियों की सरवनाओं 
का अ्रधिकांश इस रंग में रँगा हुआ है | कृसीदे और ग़ज़लें दोनों 

है. 


॥$ ८6७ |: 
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बहुतायत से कहे जाते थे | एक में किसी नवाब या वज़ीर की प्रशंता तो 
दूसरे में कसी वास्तविक ग्रथवा कल्पित प्रियतम की चर्चा होती थी। 
लोगों को प्रसन्न कर के कवियों को अपना हित साधन करना 
होता था, इसलिये वे इन दोनों रंगों म॑ संलग्न रहते थे। अंग्रजो कवे 
स्कराठ की निम्नपंक्तियाँ इसी प्रकार की परिस्थिति का संकेत करती हैं:--- 
“एक अश्लील-प्रेमी गुजा और उसके दरबारियों ने 
अपने आमोद के लिए उनसे परेश्रम कराया, 
ग्पने थोड़े से पारिश्रमिक के बदले । 
लेकिन इस प्रकार उन्होंने अपनी आरत्माएं खो दीं ।?! 
दरबार से संयुक्त रहने का बुरा परिणाम यह हुआ कि हमारी 
कविता से वह विवेधता, संपन्नता, विस्तार, मीौलिकता लुत हों 
गई जो कि संसार के श्र प्ठतम साहित्यों की जान है । 
उर्द कविता का क्षेत्र सी मत है। प्राकृतिक दृश्य, 
ग्राभीण श्रोर॒ जो कि पश्चिमी कवियों के दृदय में अद्भूत उमंग 
प्राकृतिक चित्रण उत्पन्न करते हैं हमारे उद कवियों पर वह प्रभाव 
की उदू कविता नहीं रखते | उद्‌ में ब्रायंट, द्विटियर और टामसन 
में कमी की तरद्द के कवेयों का पता नहीं और न 
व सवर्थ का ऐसा कोई प्रकृति-प्रेमी है। उद कवेता में, वास्तविक 
प्राकृतिक दृश्य, जैसे बहती हुई नदी लहलद्वाते खेत, गाती हु याँ 
इस तरह की वस्तुओं का वर्णन बहुत कम होंता है| यद्यपि कृत्रिम और 
पत दृश्यों, बाग़ों, चश्मों, बुलबुल व गुल, कृम पी बसें की चर्चा 
बहतायत से है । उद के कवियों के वाद्य में एक ही तार है, ओर वही 
बार-बार बजाया जाता है; यहां तक कि बेसुरा हो जाता है | समुद्र के गीत, 
स्वतंत्रता के राग, सौंदर्य का यथाथ-चित्रण, उद कविता में नहीं हें । 
ही गिरे हुए विषय जिन्हें कि बादशाह और दरबारी पसंद करते थे, 
जैसे शराब व कबाब, प्रतिस्पद्धियों के उपालंभ, प्रेमियों का दुर्भाग्य, 
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भाग्य की विपरीतता, बहुतायत से हैं | यह अवश्य है कि थोड़े समय 
से जब से कि अंग्रजी संस्कृति और शिक्षा की चर्चा फैली, प्राकृतिक 
विपयों पर भी रचनाएं रची जाने लगी हैं; ओर जिस प्रकार उनका 
स्वागत हुआ है उससे आशा होती है # इस दिशा में शीघ्र समुचित 
उन्नति होंगी | 
समस्त पूर्वी कविता, जिसके अच्तर्गत उदृ. कंबिता 
उद्‌ू' कविता “भी हे निराशावादी विययों से मरी पड़ी है। एक यूरे- 
राशावादी पीय समालोचक का मत है कि “एक पूर्वीय, अपने 
कविता है मानसेक सज्ञठन के कारण , रहस्यवादी, चिन्ताशोल 
आर कल्पनाशील होता है -व्यवहारिक नहीं। वह भाग्य- 
बादी भी होता है | उसकी प्रव्नत्तयों म॑ं गहरा विपाद, और गहन कारुश्य 
मिलगे । मानों जीवन से थका और विरक्त हो, सांसारिक आकांक्षाओं ओर 
ए/हेक सम्पन्नता के स्वप्त मिट गए हों | जीवन के प्रति उसकी उदासीनता 
उसे घमं और रहस्यवाद के प्रति प्रवृत्त करती हैं, एक पूर्वीय को 
प्रकृति का अंग बन गई हैं | इस प्रकार की बातें, जैसे ईश्वर से देन्य: 
धूण विनय करना, भाग्य का सामना करने को व्यथ समझना, मानवा 
इच्छा-शक्ति को व्यूथ समकना और सम तथा भाग्य को कोसना । 
उपयु क्त बातों के अतिरिक्त जो प्रायः समस्त पूर्वी लेखकों के यहां 
राधारणतः पाई जाती हैं, हिन्दुस्तान में इस माग्यवादिता और निराशा 
का कारण विशेष है ओर वह्न उनके प्राकृतिक उदासीमता को ओ भी 
गहरा कर देता है; वह यह है कि उन्नीतवीं सदी के आरम्भ मेंमुसलमानों 
का भाग्य नक्षत्र दूब गया और उनकी शान शौकत समाप्त होगई । ? 
उदू में ब्राउनिंग जैसे आशावादी कवि बहुत कम हैं, लेकिन कहा जा 
सकता है कि इसी उदासी ओर श्वास के कारण पूर्वी कवियों क॑ 
रचनाओं में एक विशेष प्रकार का कारुण्य और प्रभाव उत्पन्न होगया 
है, श्रोर यह उनकी रचनाओं को,लोक,प्रय बनाता है। 
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कृसीदों की रचना में फ़ारस के बड़े-बढ़े कवियों जैसे 
क्रतोदे अनवरी, ख़ाक़ानी, उरफ़ी, क्ानी, और ज़हीर फारयाबो का 
अनुकरण किया गया है। उदू #े प्रसेद्ध कृसीदा रचने वाले सौदा, 
ज़ोक और अमीर आदि हैं । क़ृतीदे की शब्दावली में भी फ़ारसी 
का अनुकरण किया जाता है। अतएवं आडम्बरपूण भाषा, अतिशयोक्ति, 
कठिन प्रयोग, बड़े, बड़े रूपक और अनोखी उपमाओं का व्यवहार हमें 
मिज्ञता है। इस में संदेह नहीं कि कुछ क़सीदे भाषा तथा विषय प्रति 
पादन की दृष्टे से अद्वितीय हैं। कठिन छंंदों और तुकों का निर्वाह 
रचयिता के काव्य-ऊोशल को प्रदर्शित करते हैं। और रचनाओं में और 
अलंकरण भी मिलते हैं | 
उद्‌ कवियों में यह अंग विशेष प्रिय रहा है । 
मसनवी इसमें छुंद ओर पिंगल फ़ारसी के अनुकरण में 
द्वोेते हैं। कहा जाता है कि अंग्रेजी कविता में 
जो दो रूप अर्थात ड्रामा! ( नाटक ) और 'ऐपिक” ( महाकाव्य ) के 
हैं उनकी पूर्ति मसनवी द्वारा होती है | लेकिन हमारी सम्मति में 
मसनवी ओर साहित्य के उपयक्त दो रूपों में अंतर है। उद्‌ के प्रसिद्ध 
मसनवी लेखक मीर, मीरहसन, मोमिन खां, नसीम, कृलक, नवाब 
मिर्ज़ा शीक, और शौक क़रिदवाई हैं ओर सब से प्रसिद्ध मसनवियाँ 
“सहरुल्वयान और “गुलज़ार नसीम” समभी जाती हैं । वही युरो- 
पियन समालोचक मसनवियों के विषय में इस प्रकार लिखता हैः -- 
“मसनवी या बणनात्मक प्रबंध-काव्य मेँ भी कथा का अंश गौण 
ओर भाषा पर ध्यान मुख्य होता है। प्रायः कथा भाग मसनवियों में 
एक जैसा होता है और पाठक उसके विस्तार से परिचित होता है । 
यद्यपि व्यक्तियों के जाम बदल दिए जाते हैं, मूल कथा पुरानी होती है । 
नूतनता वहीं होती है जहाँ कि कथा की समाप्ति के निकट भेद प्रकट 
होता है। घटनाएं ? जिनका वणन एक सीमित क्षेत्र में होता है नीरस 
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ढंग से दुह्रराई जाती हैं |” कुडु लोगों का विचार है कि उद्‌ में ड्रामा 
( नांटक )की क्रमी को मसनवी पूरा करती है, परन्तु सच बात यह है 
कि जो लोग नाटक की कला से परिचित हैंवह समझ सकते हैं 
कि मसनवी और ड्रामा में घरती ओर आकाश का अंतर है। 
इस कारण कि मसनवी में न तो चरित्र-चित्रण है, न प्लाट 
( कथावस्तु ) निर्धारित की जाती है। घटनाओं का संयोग जो ड्रामा में 
उपस्थित किया जाता है वद भी यहाँ नहीं होता, और मसनवी में वे 
रोचक कथोपक वन मिलते, जो कि नाटक के प्राण होते हैं। घटनाओं 
की प्रगति बढ़ी धीमी श्रोर अंग-चालन का अभाव होता है। उदू 
मसनवियाँ पुरानी लद्दीर ॒पीटती हैं। फिरदोंसी के शाहनामा ओर 
जज़ामी के सिंकन्दरनामे को इनको हवा भी नहीं लगी है। जैसा कि 
पहले बताया गया है “मसनवी मीर. हसन” और “गुलज़ार नसीम”” 
अपने प्रवाह, वर्णन और भाषा-तंत्रस्वी ओज के कारण निश्चय ही 
अद्वितीय हैं | 
मर्सियों में उदू -साहित्य का एक विशेष काव्य-रूप 
मसिये हमें देखने को मिलता है । इन में प्राकृतिक चित्रण 
ह॒ बहुत अच्छा हुआ है यद्यपि प्रकृति पृष्ठभूमि में 
ही दिखाई देती है। युद्धों और लड़ाइयों के सजीव चित्रण हैं । इनमें हमें 
बड़ी प्रभावशाली वर्ण॑नात्मक कबिता मिलेगी जिसमें ओज और प्रवाह 
है। विस्तार के साथ इस काव्यांग का वर्णन पुस्तक के दूसरे अध्याय में 
किया गया है । 
इन काव्य-रूपो की ओर लोगों का ध्यान कम गया 
क्रिता ओर है | इनमें उपदेशात्मक विचार और अच्छे-श्रच्छे 
रुबाई विषय काव्यबद्ध किए. गए हैं। सभी बड़े बड़े 
कवियों ने रुबाइयाँ रची हैं, जिनमें अनीस, दबीर 


८ ४डुद्‌ साहित्य का इतिहास 


ओर द्वाली की रुब्राश्याँ बहुत प्रसिद्ध हैं । 
उस्ताद ( गुरु ) और शागिदं ( शिष्य ) का संबंध 


गुरु-शिष्य - उद्‌ में एक विशेष स्थान रखता है। प्रारंभिक 
संबध रचनाएं उस्ताद को दिखा ली जाती हैं श्र कब- 


यों को काव्य कला में नियमित शिक्षा दी जाती है 

अतएवब उद्‌ कवि एक बड़ी शंखला के अंग हैं। शागिद, साधारणतया 

अपने उस्ताद का अनुकरण करते हैं ओर उत्ताद की परंपरा का 

याग करना बुरा समझा जाता है। इस बंधन के कारण मोलिकता 

का हनन होता है, और कविता परंपरा-बद्ध हो जाती है। कभी-कभी 

कोई विशेष व्यक्ति अवश्य इस परंपरा को त्याग कर स्वतंत्र रूप से 

ख्याति प्राप्त कर लेता है । 

| मुशायरे ( कवि समोलन ) में कवि और कावता 

मुशायरे , प्रेमी सब एकत्र होते हैं और एक निश्चित 

तरह! (--शैली ) पर रचनाएँ प्रस्तुत की जादी 

हैं । इसमें सन्देह नहीं कि इसके द्वारा उदू -कबिता बहुत उन्नत हुई है। 

स॒ प्रकार की कोई वस्तु यूरोप में नहीं है । 

कवि अपन्नी रचना में अपने लिये अपने नाम के 

तख्नल्लूस अति.रक्त एक विशिष्ट नाम धारण कर लेता है । 

इसे तख़ल्लुस ( उपनाम ) कहते हैं। कभी-कभो 

उस्ताद शागिद के लिये तखल्लुस चुन देते हैं। कभी-कभी अपने 
छोटे नाम से तर्ंवब्लुस का काम लिया जाता है। 

उन त्रटियों के रहते हुए भी जिनका कि वर्णन 

उदू कविता की ऊपर हो चुका है उदू. कविता भाव-पूर्ण कविता 

विशेषताएँ. है और हमारे विचारों को आकर्षित करती है | 

इसके अतिरिक्त उसमें एक माधुये है ओर 

गूज्ष्मता है, ओर है एक अनोखापन | वह प्रेम में डूबी हुई है | दुख के 
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गीत, प्र म की विफलताएँ, आकांक्षाएं, विरह-वेदना ओर इस प्रकार के 
बीसियों विषय जो उदू कवेता के प्राण हैं हमारे हृदय पर एक विशेष 
प्रभाव डालते हैं | इसमें ऐसे अमूल्यरत्न मिलेंगे जो तिचारों की उच्चता, 
भावों की सूक्ष्मता, रस और माधुये, सुन्दर कल्पना, और हृदय में वार- 
बार उठने वाले गुणों के कारण अंग्रेज़ी क़्या संसार के फ्रिसी साहित्य 
की बराबरी में प्रस्तुत किये जा सकते हैं। इसमें भी कोई सन्देह नहीं 
कि इसका बहुत सा अंश गिरा हुआ और नीरस है | लेकिन यही हाल 
सारे संसार की कविता का है | उदू के गद्य और पद्म को अस्तित्व मं 
आए हुये अ्रभी बहुत समय नहीं बीता । लेकिन वतमान काल को 
संस्कृति और शिक्षा का प्रभाव उस पर अच्ठा पड़ रहा है | इस कारण 
के अब इसमें जातीय गीत और ओजपूण और प्राकृतिक कवितायें और 
अंग्रेज़ी कबताओं के अनुवाद बहुतायत से होने लगे हैं। इससे ज्ञात 
होता हैं कि लेखक थब पुरानी लकीर के फ़कीर बने रहने के लिये 
तेयार नहीं हैं, ओर नए माग निकालना चाहते हैं| जो भी हो उदृ 
का भविष्य बहुत आशापूण जान पड़ता है, क्‍योंकि पश्चिमी तथा 
पूर्वी - दोनों संस्कृतियों से प्रभावत लोग उसकी उन्नति में क्रियात्मक 
माग ले रहे हैं और रुचि प्रदर्शित कर रहे हें । 
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अध्याय --४ 
८कन के पराने कवि 


यह बात आश्रयंजनक है के उदू-कविता का 
प्रारंभ दकन के मुसलमान शासकों के दरबार में, दकनी बोली में. 
हुआ | इस बात को अधिक विस्तार के साथ लिखने से पूर्व यह 
समभ लेना उचित होगा कि दकनी से क्‍या तात्पयय है और इसमें 
तथा उदू में क्या भेद है।... 
» दकनी भापा हिंदुस्तानी की एक शाखा है 
दूकनी क्या है ? जिसे कि दकन के मुसलमान बोलते हैं। उदू की 
[ति वहभी फ़ारसी ( नस्तालीक़ ) लिपि में लिखी 
जाती है। लेकिन उसमें फ़ारसी शब्दों की बहुतातत नहीं है। उसकी कुछ 
विशेषताएँ हैं । जब मुसलमान सेनाए अपने साथ अपनी भाषा को 
दकन में ले' गई उस समय उसमें बहुत से ऐसे मुद्वावरे प्रविष्ट द्वो गए 
जो अब उदू -साहित्य से वहिष्कृत हो गए हैं। जब इस भाषा का मेल 
आस-पास को भाषाओं अर्थात्‌ मरहठी, तामिल, तेलगू से हुआ तो 
उसके मुहावरे और प्रयोगों में कुछ अंतर आ गया । उदाहरण के 
लिए सकमेक क्रिया से पूव (५४८४) कारक के साथ "ने! का प्रयोग 
इसमें नहीं होता जैसा कि पश्चिमी हिन्दी में होता है | इसी तरह 
“मुझ को” के स्थान पर “मेरे को” बोलते हैं ओर इसी प्रकार की 
कतिपय विशेषताएं उत्तरी हिंदुस्तान में भी पहुँचीं जहाँ भाषा-सुधार 
की क्रमिक गति में उन में से बहुत सी लुस द्वो गई' | श्रतएव दकनी को 
भ्रष्ट साहित्यिक उदू समझ लेना ठीक नहीं है वरन्‌ उसको उद्‌ की 
एक भाषा समझना चाहिए जिसने बीजापूर ओर गोलकंडा के 
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दरबारों में विकास पाया और वली तथा उस समय के कवियों 
के प्रयक्ष से उसे एक साहित्यिक भाषा का पद प्राप्त हुआ | 
दकन प्रदेश की विजय ख़िलजियों के समय में 
दक़नी भाषा आरम्भ हुई | सबसे प्रथम मुसलमान बादशाह जिसने 
का प्रादुर्भाव दकन-प्रदेश पर आक्रमण किया और उसे विजय करके 
दिल्ली साम्राज्य के श्रधीन बनाया, सुल्तान अलाउद्दीन 
खिलजी था | इसके बाद सुल्तान मुहम्मद तुरालक का दो बार दकन जाना 
भी महत्व से शून्य नहीं है । क्योंकि सुल्तानी आज्ञा के अनुसार बहुत से 
दिल्‍ली निवासियों को अपना जन्म-स्थान ७इना पड़ा। बढ़े-बढ़े <द्वान 
ओर सूफ़ी साधारण लोगों के साथ बादशाह के साथ थे | इसके बाद भी 
आने-जाने का क्रम चलता रहा लेकिन इस सबका परिणाम यह हुआ 
कि दिल्‍ली उजड़ गई । 
तारीख़े-फ़िरिश्ता में लिखा हैः--“चूं नुमदमे अतराफ़ के दर। 
दौलताबाद बतकलीफ़ साकेन शुदाबू दद परा गंदा गश्तंद | 
बादशाह मुद्दते दो साल दरआँजा मांदा, हिम्मत बरतामीरे दौलताबाद 
बगुमाश्त व मादरे खुद मख़दूमए जहांराबा सायरहरम हाये उमरा 
व सिपाही खानए दौलताबाद गरदा नीदा व अहदे अज़् मदुमें 
देहली रा कि ब आबोहवाए आजा म्ू गिरिफ््ता बूदद बहाले खुदन 
गुज़ाश्ता | तुरंन बदौलताबाद फ़िरिस्ताद | व देहली व नौआए वीरान 
गश्त कि आवाज़ हेच मुतन फिरसे बजुज़ शिग्राम व रोबाह व जानवराने 
सेहराई बगोश नमी रसीद ।”?* 
सारांश यह कि दिल्‍ली के निवासी अब दकन के निवासी होगए 
और दिल्ली की हानि से दौलताबाद का लाभ हुआ। समय पाकर 
जलवायु के अन्तर, भाषा-भेद, स्थानीय लोगों के साथ मेल-जोल के 
कारण जो भाषा दिल्ली वाले अपने साथ ले गए थे उसमें प्रकट अन्तर 
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उत्पन्न होगया; ओर अन्‍्ततोगत्वा इन दोनों बोलियों में बहुत भेद जान 
पड़ने लगा | 
इस बात की खोज कि दकन में उदं कविता के 
दकन में उदू प्रादुर्भाव के क्या कारण हुए, अत्यन्त मनोरंजक है । 
कवित। के प्रारंभ स्वाभाविक यह था कि इसका आरम्भ दिल्‍ली 
के कारण हुश्नरा होता, जो कि उसका वास्तविक घर था लेकिन 
इसके विपरीत हम देखते हैं कि उदू कविता का 
प्रारम्म दिल्ली केन्द्र से बहुत दूर दकन में हुआ। इसका क्‍या 
कारण है ! इस आवश्यक प्रश्न का उत्तर देने का बहुत कम प्रयत्न 
हुआ है | इसके समुचित उत्तर के लिए एक महत्वपूर्ण ऐतिहासिक 
घटना का हवाला देना यह सब जानते हैं कि प्रसिद्ध बहमनी वंश का 
संश्थापक गंगू नाम के एक ब्राह्मण का चेला था। जब कि कालचक्र 
के फलस्वरूप वह गद्दी पर बैठा तो उसने गुरु का आदर करने के 
लिए न केवल उसका नाम अपने वंश से सम्मिलित कर लिया वरन्‌ 
उसे अपना राजस्व-सचिव भी नियुक्त किया। 'तारीख्-फ़िरिश्ता? में 
लिखा है कि यह साधारणतया विश्वास किया जाता है कि गंगू ब्राह्मण 
है जिसने एक मुसल.थन बादशाह की सेवा ग्रहण की। उससे पूव 
ब्राह्मण लोंग देश के प्रबंध में भाग नहीं लेते थे वश्न्‌ उनका जीवन 
धामिक कृत्यों में व्यतीत हुआ करता था। गंगू .समक से यह प्रथा 
चल पड़ी कि दकन के यहाँ सभी शाशकों के राजस्व सचिव 
का पद ब्राह्मणों को दिया जाने लगा। 'राजस्व” (माल ) विभाग 
में हिन्दुओं का नियुक्ति का यह परिणाम हुआ कि हिंदी भाषा 
ने शीघ्र उन्नति करना अरंभ किया ओर दो बड़े समूहों, अर्थात्‌ हिंदुओ्रों 
और मुसलमानों के बीच मेल बढ़ गया। इब्राहीम आदिलशाह ने, 
दूसरे प्रदेशों के लोगों के स्थान पर दकनियों' को अपने यहाँ पदों पर 
रक्‍खा और उसकी आज्ञा से देश के आय-व्यय का हिसाब नो अब 
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तक फ़ारसी में रखा जाता था ब्राह्मणों के निरीक्षण में हिंदवी अथवा 
हिन्दी में लिखा जाने लगा ।?? १ 
इससे देशी भाषा को बहुत बल मिला क्योंकि अब वह सरकारी 
तथा दरबारी भाषा हो गई ओर उसने बड़ी उन्नति करना आरम्भ 
किया | हिन्दुओं की संख्या दकन प्रदेश में धोड़ी न थी और मुसलम न 
बादशाह आपस के युद्ध में हिंदू राजाओं की सहायता प्राप्त करने का 
प्रयत्ष किया करते थे | कभी एक मुसलमान हाकिम उनसे मेल करना 
चाहता था ओर कभी उसका विरोधी । कभी-कभी कुछु मुसलमान 
शासक किसी हिन्दू राजा के विरुद्ध भी आपस में मेल कर लेते थे, 
लेकिन इसे संपक और मेल-जोल का परिणाम यह अवश्य हुआ कक 
आपस के विचार विनिमय से भापा लाभ उठाती रही। “इसमें कोई 
संदेह नहीं कि इन ३०० बरस के समय में अर्थात्‌ जबतक बीजापूर 
ओर गोलकुंटा स्वतन्त्र राज्य रहे इन दोनों जातियों, अर्थात्‌ हिन्दुओं 
ओर मुसलमानों में इतना मेलजोल था कि हिन्तुस्तान में किसी दूसरी 
जगह नहीं पाया जाता था | हिन्दू ओर मुसलमानों के बीच केवल 
साधारण व्यवहार और मेलमिलाप न था, वरन्‌ हन्दू प्रजा अपने 
मुसलमान बादशाहों से हार्दिक प्रेम किया करती थी और यद्द दशा 
बराबर बनी रही, यहाँ तक कि बीजापूर के राज्य के पतन के बाद 
मरहठों के साथ मुसलमानी अत्याचार ने इस स्थिति का अन्त कर 
दिया ।* आपस के मेल-मिलाप ओर प्रेम का यह हाल था कि मुसल- 
मान बादशाह और अमीर हिन्दू स्त्रियों से विवाह-संबंध करते थे और 
इसी प्रकार हिन्दुओं को भी मुसलमान र््रियों से विवाह-संबंध कर लेने 


लिि७ओलओओओ- 
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में आपत्ति न थी। देश के प्रबन्ध में हिन्दुओं का बहुत बढ़ी संख्या 
में सम्मिलित कर लिया जाना सहिष्णुता की नीति का बहुत बड़ा 
प्रमाण था | यद्यापि आपस में हन दोनों में युद्ध भी कभी-कभी हुश्रा 
करते थे लेकिन इसमें कोई है नहीं कि गुजरात के सुलतानों और 
बहमनी बादशाहों को शान्तिपूँवक शासन करने के साधन दिल्‍ली के 
बादशाहों की अ्रपेक्षा अधिक प्राप्त थे, जहाँ कि उत्तर से बराबर आक्र 
मण हुआ करते थे । अतएव, संक्षेप में, हिंदू मुसलमानों का आपस का 
मेल-जोल, दकन के शासकों के यहाँ हिंदुओ की उन्नति, हिसाब-कित्ताब 
का देश की भाषा में बदल दिया जाना--यह सब मिल कर दकनी देशी 
भाषा के उन्नति करके साहित्यिक भाषा बनने के कारण हुए। इसके 
अतिरिक्त दकन प्रदेश में, बहुधा मुसब्मान धार्मिक पुरुष और औलिया 
भी रहते थे, जो हिंदू ओर मुसलमानों की भाषा में कोई भेद नहीं करते 
थे | यह लोग जन-साधारण के साथ मेल-जोल के विचार से देसी भाषा 
ही पसंद करते थे | अतएव पुराने उदं लेखक प्रायः सूफी हुआ करते 
थे। इस संक्षित वणन से उद कविता के प्रादुर्भाव का कुछ द्वाल तो 
मालूम हो गया लेकिन उस काल के कवियों के पूरे-पूरे बृत्तांत एक स्थल 
पर किसी समकालीन इतिहास में नहीं देखे गए | “तज़किरों' ( बृत्तांतों ) 
में केवल थोड़े से कवियों के वणन मिलते हैं ओर उनकी रचनाओं के 
भी कुछ उदाहरण प्राप्त हैं, लेकिन “तजकिरे” बहुत बाद की रचनाएँ 
हैं। यह संतोष की बात है कि इस समय इस प्रश्न पर विशेष ध्यगन दिया 
जा रहा है और हमें आशा है कि विद्वानों की शोध के परिणाम-स्वरूप 
इस पर पर्याप्त प्रकाश पढ़ेगा | 
ऋतठवीं सदी हिज्जी से दकन में विद्या और साहित्य 
बहमनी शाहों का आरंभ होंता है। इस समय की रचनाओं के जो 
का समय . उदाहरण हमे मिलते हैं वह अधिकांश धामिक पुस्तकों 
७४८-६३२ हि० के रूप में हैं और उनके रचयिता उस समय के सूफ़ो 
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मत के लोग थे जिनमें से विशेष प्रससेद्ध निम्न हैं: गंजुल इस्लाम 
शेख आअईनुद्दीन ( मृत्यु 5५ हिं० ), झुवाजा सैयद गेसूदराज; शाह 
मीरान जी, मोलाना वजही, और सैयद शाह मीर आदि। इनमें से 
ग्रधिकांश गद्यललेखक थे। इनका कुछ संक्षिप्त वर्णन हम इस 
पुस्तक के गद्य-भाग में करेगे। 
बहमनी सल्तनत के पतन के अनंतर, बीजापुर 

क़तुब शाहियों गोलकुंडा ओर अहमद नगर की छोटी-छोटी सल्तनतें 

का समय स्थापित हुई | इस समय में दकनी भाषा की बड़ी 
६५६-१० पहि० उन्नति हुई | हिन्दू रानियों के कारण जो कि शाही 

महलों में थीं, देशी भाषा को और भी बल मिला | 
यूसुफ़ आदिल शाह की रत्री जो बूत्रू जी के नाम से प्रसेद्ध थी; मुकुन्द- 
राव मरहठा की बहन थीं। भागमती सुल्तान मुहम्मद कूली शाह की 
प्रिय पत्नी थीं। अहमद नगर के शासक अहमद निज़ाम शाह की माता 
भी हिंदू थीं 
गोल कुंडा और बीजापूर के शाह बड़े सुसंस्कृत और योग्य बाद- 

शाह थे | कदयों को आश्रय देने के अ्रतरिक्त स्त्रयं भी फ़ारसी और 
दकनी दोनों भाषाओ्रों में कविता करते थे | उद को दकन में दकनी 
कहते हैं। उनके दरबार में ऐसे लोग एकत्र होते थे जो फ़ारसी और 
अरबी के विद्वान थे। इस नई भाषा के आस-पास तिलंगी, मरहठी और 
कन्नढ़ी भा।॥एं बोली जाती थीं, लेकिन बे-मेल होने के कारण उनसे 
उद को कोई लाभ न पहुँच सकता था। इसके अतिरिक्त नई भाषा के 
प्रचार का दायित्व ऐसे लोगों पर था जो फ़ारसी के अतिरिक्त अन्य 
भाषाओं से अपरिचित थे । इसी कारण इस नई भाषा, श्रर्थात्‌ दकनी का 
गठन फ़ारसी के अनुसार हुआ । गोलकुण्डा का दरबार उस समय के 
कवियों और, विदानों का केन्द्र था जिनमें निम्नलिखित कवियों के नाम 
'तज़करों में मिलते हैं, लेकिन इनके वृत्तांत नहीं मिलतेः--ग़वासी; मुन्ना 
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कृतुबी, इब्न निशाती, जुनैदी, तबई, नूरी, फ़ायज़, शाही, मिर्ज़ा, शभर, 
बेचारा, तालिब, मॉमिन |... ररः 
9 यह सल्तनत १५४१८ ई० में स्थापित हुई 
सुल्तान मुहस्मदरः ओर उन्नति के शिखर पर पहुँच गई। सुस्तान 
कुली क़ठ॒ब्शाह कुली कुतुबशाह अपने पिता इब्राहीम कू तुबशाह 
१७५-०-८६११६० की मृत्यु पर जो सन्‌ शफ्न८श ई० में घटित ई 
१२ वध की अवस्था में गद्दी पर बैठा । १५४८७ 
ईं० में, इस सुल्तान ने बीजापूर के शासक इब्राहीम आदेलशाह के 
साथ संधि कर अपनी वहन का विवाह उनके साथ कर दिया। वह 
शह शाह अकबर ओर शाह अब्बास सफ़वी का समकालीन था। गोल- 
कुडा से कुछ दूरी पर अपनी प्रिंयतमा भागमती के नाम से उसने 
एक शहर भागनगर वबसाया । लेकिन कुछु समय के बाद, इस नाम को 
बदल कर इसी नगर को हेद-बाद के नाम से विख्यात केया और यह 
आज के दकन के शासक की प्रसद्ध राजधानी हैं। कुतुबशाह 
को कविता के अतिरिक्त अन्य ल लत कलाओं से भी प्रम था | अ्रतएव 
निर्माण-कला से भी उसे प्रम था | दो प्र।सद्ध इमारते, ख़दादाद महल 
और बारगाह ख़सखी निर्माण कराइ | उनके दरबार में वढ़े-बढ़े कवयों 
ओर विद्वानों ने अरब और फ़ारस से आकर आश्रय लिया और उनकी 
उदारता से लाभ उठाया | बादशाह ने एक विशेष समय निश्चित 
किया था जबकि विद्वानों में विवाद और मुशायरे ( कवि-सम्मेलन ) 
होते थे | सुलेखन के प्रति भी इनकी विशेष श्र.भरुचि थी | श्रतएव 
इराक ओर ईरान के प्रसिद्ध सुलेखक इनके दरार में एकत्र हो गए 
थे। अन्य योग्य व्यक्तियों के अति रक्त दो प्रसिद्ध विद्वान उनके दरबार 
में मीरमोहम्मद मोमिन इस्तराबादी, और मीर जुमला थे। कुदव 
शाह का धर्म शिया था, ओर वह बहुधा बाद-विवाद अपने घम के 
पक्तु में. दरबार में कराया करते थे | हथी धामिक रुचि के कारण हस 


दकन के पुराने क वे ६ २ 


शामन काल में बहुत से ममेए सचे गए. कला-प्र मी होने के अतिररेक्त 
वह स्वयं एक अच्छे कवि थ। अतएव उनकी रचनाएँ, दकनी, 
तिलंगो व फारसी भाषाओं में १८०० प्रृष्ठों के एक इहत्‌ संग्रह के रूप में 
सुरक्षित है। फ़ारसी कविता में कुत॒बशाह और दकनी में मआनी 
तमल्लू स ( उयनाम 3 करते थे | उनकी संग्रहीत रचनाओ्रों में कवता 
के निम्नल/खत विविध रूप मिलते हैं:--मसनवियाँ, कृसीदे, तजीअ्बंद, 
मरसिये (फ़ारसी व दकनी में), और रुवाइयां । भूमिका से ज्ञात होता है 
कि उन् ने ५०००० से अधिक शेर कहे थे | सरलता और माधुय इनकी 
भाषा की विशेषताएं हैं | सूफियाना ओर शंगारी रज्ञ सोदा भी इनकी 
कथवेता में पाया जाता है | समाज-चित्रण ओर प्रकृति-चित्रण की नींव 
भी उदू कवता मे इन्हीं की रक्‍्खी हुई है जो कि आगे चल कर सौदा 
ओर नज़ीर की रचनाश्रों में प्रसृटित हुई | बहुधा मसनवियाँ हिन्दुस्तानी 
फलों और एक दिन्दुस्तानी तरकारियों और एक शिकारी चि ड़यों के 
सम्बन्ध में है | कुडु कविताओं में शादी-व्यह और जन्म के अवसर के 
रीति रिवाज, हिन्दू और मुसलमानों के धामक व्यवहार, जैसे होली 
[दवाली, ईद, बकरीद, बसन्‍्त आदि; कुछ में हिन्दुस्तान की वर्षा-ऋतु. 
का वणन श्रत्यंत मनोरंजक ठक्ञ से किया गया है। इसी प्रकार एक 
मनोरंजक विवाद सुराही और सागर ( प्याला ) का छुंदोबद्ध किया है। 
मुहम्मद शाही बाग की प्रशंसा में एक कृसीदा है। खुदा, रसूल और 
उनके साथियों की प्रशंसा में कविताएँ है | करबला की दुखद घटना 
के सम्बन्ध में प्रभावशाली मसये भी कहे हैं | कुली कुतुबशाह 
पहले व्यक्त हैं जिनकी उदू रचनाएं संग्रह के रूप में प्राप्त 
हैं। उनकी भाषा में पर्याप्त प्रौढता पाई जाती है | संभव है 
उनसे भी पहले कुछ लोग हुए हैं जिन्हें ने कविता की हो. लेकिन 
उनकी रचनाओ्रों का इस समय तक पता नहीं मिला कुछ धार्मिक 
मसनवियाँ कुतठुब शाह से पूब की प्राप्त हैं लेकिन उन्हें किसी भी 
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अथ में साहत्यक रचनाएँ नहीं कहा जा सकता | कुतुब शाह ही की 
रचनाएं अ्रब॒ तक ऐसी रचनाएं कही जा सकती है जिनमें 
साहित्यिक गोरव उपस्थित है । उन्होंने सब से पहले फ़ारसी के 
अनुकरण में रचनाएँ कीं, ओर एक “दीवान' वर्णक्रमानुसार तैयार 
किया | इस प्रकार के संग्रह का श्रेय अज्ञानवश अभी तक बवली को 
प्रात था | विभिन्न विषयों के अतिरिक्त उनकी रचनाओं की एक 
विशिष्टता यह है कि वह मोलिक हैं ओर उनमें एक नवीनता है और 
कुछु स्थानीय रुचि की बातों को भी उन्हों ने लेखनीबद्ध 'केया है। 
फ़ारसी के वह पू्णरूप से अनुकरण करने वाले नहीं हैं, क्योंकि उनकी 
रचनाओं में हिंदी का भी बहुत बड़ा प्रभाव पाया जाता है | हिंदी शब्द 
ओर प्रयोग, हिंदी रूपक और उप्माएँ, फ़ारती शब्दों को भी हिंदी 
रूप देना, ठेठ भाषा में ईश्वर की प्रशंसा, हिंदू शूर-वीरों और हिंदु 
स्तान की कथाओं का वर्णन, स्त्री की ओर से पुर के प्रत प्रेम- 
प्रदशन जो कि हिंदी कविता की विशिष्टता हैं--यह सब बातें उनकी 
रचनाओं में मिलती हैं। प्रियतम से संबोधन का ढंग जो कि बाद में 
उलट गया उनके यहाँ ठीक प्रकार का पाया जाता है | उसी के साथ 
फारसी के पद का भी ध्यान रखा गया । वहां से छंद रचनाओं के 
साहित्यिक रूप, शब्द, मुद्दावरे, प्रयोग, विषय, उपमाएँ और रूपक 
लिए गए हैं। पांडित्य-प्रदशशन उनकी ?चनाओं में नहीं और 
फारसों तथा अरबी के शब्द उसी रूप में लिए गये हैं जिसमें 
कि साधारणतः बोले जाते हैं। कोष के अनुसार उनके शोधने का 
विचार नहीं किया गया है।, अब चू कि वह भाषा पुरानी पड़ गई 
है, और लोगों को उसमें रस नहीं आता इस लिए उनकी रचनाएँ 
चाव से पढ़ी नहीं जातीं, लेकिन शॉध का क्षेत्र विस्तृत होगा तो 
निश्चय हीं कुतुवशाह की रचनाएँ पुनः आदर पत्रंगी। 

संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि कुली कुत॒ुव शाह उन लोगों 
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हि | 


में हैं जिन्होंने सब स पहले अपनी रचनाओं का संग्रह किया और 
उदू भादा को ऐसा विस्तार दिया कि यह एक साहित्यक भाषा बनने 
की क्षमता रखने लग । उन्होंने एक ऐसो साहित्यिक परंपरा की नींव 
रकखी जिसके अनुयायी मीर, सोदा, श्रनीस, दबीर, कज़ौक ओर 


गालिब हुए | स्वना का उदाहरण :-- 


दिल नाँग खुदा किन कि खुदा काम दवेगा। 
तुमनन कि मुरादन के भरे जाम दवेगा ॥ 
करते हैं दावा शेर का सब अपनी तबासों 
बख्शा फ़्समीह शेर मआफ़ी के तइईं खुदा ॥ 
सुल्तान मुहम्मद 'कुतुबशाह सुल्तान कुली 
सुल्तान मुहम्मद कुतु॒ुबशाह के भतीजे और उत्तराधिकारी थे। 
कुतुबशाहू उनका जन्म गोलकुंडा में ?प६१ ई० में हुआ 
१५६-१-१ ६२५ ई० ओर उनका विवाह अपनी चचेरी बहन श्रर्थात्‌ 
१७९४ सुल्तान कुली कुठ॒बशाह की बेटी से हुआ था। 
आवचार-विचार से वे अत्यंत धार्मिक, दानी, ओर निर्माण-कला के प्रमी 
थे। अन्य इमारतों के अतिरिक इलाही महल, जामामसजिंद (जा 
मक्का मसजिद के नाम से विशेष प्रसिद्ध है ) मुहम्मदी महल, दाल 
महल प्रसिद्ध हैं। फ़ारसी तथा उदू गद्य और पद्म के सुलेखक 
थे | उनके दो दीवान (संग्रह ) हैं--एक फ़ारसी और एक दकनी 
जिनमें काव्य के विविध रूप उपस्थित हैं । फ़ारसी में 
जिल्ल ला और उद्‌ में क़ृठुबशाह उपनाम करते हैं | इसी उपनाम की 
समानता के कारण दोनों बादशाहों की रचनाएं मिश्रित हो गई हैं । 
लेकिन यह स्मरण रखना चाहिये कि इनका उपनाम उदू रचनाओं के 
लिए और सुल्तान क़लो क़तुबशाह का फ़'रसी के लिए विशिष्ट था। 
इनके दोनों दीवान हेदराबाद म॑ नवाब सर साल्लारजंग के पुस्तकालय 
६8 
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उपस्थित हैं | इनकी रचना में भी माधुय, सरलता, सुरुचि पाई जाती 
है । उदाहरण--- 
सखी तू हर. घड़ी मुझ पर न कर ग्रेज 
मुहब्बव॒पर नजर रख कर बसर ग्रेज॥ 
>< >< >< 
दो लब॒ तेरे रंगीले याक़ृत के दे रंग 
ले भीक रंग अक़ी कां रंगीं हुए यमन में ॥ 
अब्दुल्ला कृठ॒बशाह सुल्तान, मुहम्मद कृत॒बशाह 
सुल्तान अब्दुल्ला के बेटे ओर कृठ॒वशाही सुल्तानों में छठे बाद* 
क़तुबशाह्‌ शाह थे। सन्‌ १३१४ ई० में इनका जन्म हुआ 
१६२४-७७ ई० और अपने पिता की मृत्यु के अनंतर १६२७ में 
3 ४५4. * गद्दी पर बेठे | उन्होंने शाहजहाँ के सामने सिर 
भुकाया और उनका करद होंना स्वीकार किया | १६५४६ ई० में जब 
शाहजहाँ उनसे अप्रसन्न हुए तो शाइजादा ओरंग़ज़ेब ने, जो उस समय 
दकन के राजकीय प्रदेश के सूबेदार थे हेदराबाद पर चढ़ाई कर के 
उस नगर को विध्यंस कर दिया । अब्दुल्ला ने अपनी पराजय स्वीकार 
करके संधि की सभी शर्ते स्वीकार कर लीं, ओर इस समय से वह मुगल 
साम्राज्य का एक करद बन गया | यह भी अपने पिता की भाँ.त कविता 
के प्रेमी थे और उन्हीं की भाँति इन्हें भी निर्माण-कला से रुचि थी । 
इनका दरबार भी फ़ारस और अख के विद्वानों से भरा रहता था, ओर 
वे सब इनकी दानशीलता से लाभान्वित होते थे । अनेक पुस्तक इस 
राज्यकाल मेंउनके नाम से लिखी गईं; उदाहरण के लिए “बुरहानक़ाते” 
ओऔर“लुग़ात फ़ारसी? नाम का एक फ़ारसी शब्द-कोष । यद्द फ़ारसी और 
दकनी दोनों में कविता किया,करते थे और उपनाम “अब्दुल्ला! था । 
इनके. दीवबान फ़ारसी और उदू दोनों में प्रास हैं । इनकी कविता बहुत 
सुथरीऔर मधुर होती है |आसकी मल्कापुरी ने अपने “तज़किरे 


दकन के पुराने कवि ६७ 


शुअराय दकन” में उनके उदू शेर उदाहरण-रूप में प्रस्तुत किए 
हैं । इनकी रचना का उदाहरण यह है : 

तेरी पेशानी पर टीका भरूमकता । 

तमाशा है उजाले मे उजाला ॥ 


५ ५ 2५ 


आबेहयात से है ज़ियादा यह लब तेरा । 
करते हैं मुझ से खित्र अले उस्सलाम बहस।॥। 


>< >< >< 
जो कुछ राज़ परदे में हैं ग्रब के 
सो मर््॒फ़ी नहीं उसपै हैं आशकारा ॥ 

दकन के इस काल के कवियों म॑ इब्न- 
इब्ननिशातो निशाती बहुत प्रसिद्ध हुए हैं। यह गोलकुडा के 
रहने वाले ओर सुल्तान अब्दुल्ला कुठतबशाह के 
दरबारी कवि थे | इनका जीवनबृत्त कुछ ज्ञात नहीं। केवल इतना ज्ञात 
है कि यह “फूलबन” नामक एक मसनवी के रचयिता हैं जो कि दकनी 
भाषा में हे आर एक प्रेम-कथा है । इसका नाम इसकी नायिका के 
नाम पर रखा गया है और यह ख़याल किया जाता है कि यह एक 
फारसी पुस्तक “वसातीन” का अनुवाद है । इसमें सिकंदर और 
लुकमान की कथाएं भी हैं ओर #कचनपाटन नाम के एक कल्पित 
नंगर का वृत्तांत है। इसकी एक हस्तलिखित प्रति लगभग 
१३० प्ृष्ठों की ईस्टइंडिया ह्वाउस के पुस्तकालय में सुरक्षित है 
प्रथानुसार ईश्वर प्राथना और रसूल की प्रसंशा से आरभ होता है। 
इसके बाद सुल्तान अब्दुल्ला कृतुबशाह की प्रसंशा है; फिर .मूल कथा 
आरंभ होती है | कथा में मनुष्यों के काया बदलने और पटुओ्रों की 
काया में प्रविष्ट होने की चर्चा भी है | कोई आश्चर्य नहीं कि सख़र ने 
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इसी को पढ़ने के बाद “'फ़िसाना अजायब” लिखी हो। इसकी रचना 
१०७६ हिज्जी में हुई ।" 
ग़वासी ने दकनी भावा में एक मसनवी लिखी 
ग़षासी की है जिसमें मिस्र के शाइज़ादे सैफ़ब्मुलूक ओर चीन 
“सैफ़ल्मुलूक”ः की शाहज़ादी बदीउल्जमाल की प्रेमकथा है। 
नामक कथा इसका रचना काल सन्‌ १०३६ हि० हैं। ग्रवासी 
शिया मत का था और अब्दुल्ला कृठ॒बशाह के 
दरबार का काव था। सैफुव्मुलुक को कथा संभवतः “अ्रलिफ़ लेला? 
के किसी फ़ारसी अनुवाद से ली गई है। आरंभ में ईश्वर को 
प्राथना, रसूल की प्रशंसा, ख़लीफों और संतों की प्रशंसा तथा बादशाह 
की प्रशंसा है। यह अंतिम पुस्तक के १८ वे शेर में है। उन्होंने एक 
ओर मसनवी भी लिखी थी जिसका नाम “तूतीनामा” है, ओर यह 
१०४६ हि० में समाप्त हुई | इसे सर चात्स ह्ञायल भ्रम से निशाती को 
रचना बताते हैं | वास्तव में यह कथा ज़ियाय बख्शवी के फ़ारसी '“तूती 
नामा? से सुल्तान अ्रब्दुल्ला कृसुबशाह के राज्य-काल में उदू में अनू दत 
हुई थी, क्‍योंकि भूमिका में उन्हीं को बहुत अधिक प्रशंसा हे। 
इसका वास्तविक आधार संस्कृत-पुस्तक “शुकस्प्तति” बताया जाता 
है। ग़वासी की , इस कथा से मोलवी हेदरबस्श ने, जो फ़ोट 
बिलियम कालेज कलकत्ता में,अध्यापक थे अपना प्रस्द्धि “वृतीनाम्ा?? 
सन्‌ १८०१ में तेयार किया | ग्रवासी ने अपना तख़व्मुस ( उपनाम ) 
एक छंद में दिया है और रचना-काल भूमिका में १६२६ ई० ( १ रजब 
१०४६ हि० ) पाया जाता है । मुल्ला ग्रवासी गोलकुंडा के निवासी ओर 
सुल्तान अब्दुल्ला कुत॒बशाह के समकालीन हैं। नुसरनी ने “गुलशने 
इश्क” में इनका इतांत दिया हैः--- 


ब्_्न जिन लता 
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पड़ी कुछ ग़वासी तनी कर ख़याल | 
किया ताज़ा बाग्र बदी उल्जमाल॥ 

छ् 
मीर हसन अपने “तज़केरे? में लिखते हैं :---“ग़वासी तरबल्लुस 
दरवक़त जहाँगीर सन्‌ १०१४ हि० सन्‌ १०३७ हिं० बूद, तूृतीनामए 
नझुशबी रानज््म नमूदाअस्र, बवज़वान कदीम निस्फ़ फ़ारसी निस्फ़ हिंदी 

बतौर विकट कद्दानी | सरसरी दीदाबूदम शेर आं नज़्म यादनेस्त ।”” 
“सबरस” नामक एक प्रमुख ग्रंथ का वणन भी 
मोत्ताना वजही यहाँ आवश्यक प्रतीत होता है जिसे कि दकनी गद्य 
*चित “सबर त”' में मौलाना वजही ने सवा था । यह मौलाना 
सुल्तान अब्दुल्ला कुत॒बशाह के दरबारी कवि ओर 
ग़वासी के समकालीन थे । यह पुस्तक सुल्तान अब्दुल्ला .कुतुबशाह का 
ग्राज्ञा से १०४० हि० या १०४५४ हि० में रची गई। 'सबरस” से पूव 
के भी पुरानी दकनी के गद्य के उदाहरण प्राप्त हैं, लेकिन वह सब 
धानिक रंग लिए हुए या सूफ़ियाना हैं | सबसे बड़ी विशेषता इस पुस्तक 
की, जैसा कि मौलवी अब्दुल हक़ साहब, मंत्री, अंजुमन तरक़्की उदू 
ने बतलाया है, ओर जिनके प्रयत्न के फल-स्वरूप यह पुस्तक पाठकों 
के सम्मुख आई है, कि यह एक 2ड्लाबडू कथा हैे। इसके अतिरिक्त 
इसकी भाषा साहित्यिक है। गद्य 'मुकफ़्फ़ा' (तुकयुक्त) है, जैसा कि 
फ़ारसी में ज़हूरी का रंग है। भापा बहुत स्पष्ट और सरल है। कथा में 
प्रगति है । कथा-वस्तु बहुत संक्षित है और लेलक ने इसका प्रयोग जग खक ने इसका प्रेयोंग जगह- 
जगह प्रेम, बुद्धि, वोरता, ईष्या आदि विपयों पर छुंदों के प्रस्तुत करने 


७४००. २०००... 


का इससे काम लिया है । इसकी भषरा भी_वैसी ही है जैसी कि कुतुब- 
शाही “कुल्लियात” (संग्रह-गंथों) की है । ५० 

संभव है कि यह नाम हों अ्रथवा कोई उपाधि | 

'तहसानुद्दीन इन सज्जन ने एक मसनवी लिखी जसका नाम 


“कामरूप-कला” है। कला लंका के राजा की 
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बेठी नायिका है और अवध के शाह का बेटा कामरूपए नायक है। 
कथा यह है कि यह दोनों स्वप्न में एक-दूसरे पर आसक्त हों गए, जैसा 
कि “अलिफ़ लेला” में चीन वाली शाहज़ादी के संबंध भें लिखा है। 
कामरूप अपनी अनदेखो वरन स्वप्न में देखी हुई प्रियतमा की खोज 
में देश-देश फिरता है, जहाँ उस पर आश्चयजनक घटनाएँ घटती हें; 
अंततोगत्वा उसका विवाह कला के साथ हों जाता है | इसमें विचारणीय 
बात यह है कि लेखक मुसलमान है और कथा के पात्र सब हिंदू हैं । 
इसी मसनवी को गार्सां द तासी ने १८३६ ई० में “कामरूप कथा” के 
नाम से प्रकाशित किया था | यह बात भी मनोरंजन से शून्य नहीं है 
कि प्रसिद्ध जमन कवि गेटे ने इस काव्य का अनुवाद कराके सुत्ता ओर 
उससे बहुत प्रभावित हुआ | 


इन्होंने १०४६ हि० में “तॉहफ़्तुलन सायद”? 

मुल्ला क़तुवा का अनुवाद फ़ारसी भाषा से दकनी में किया। 

यह पुस्तक शेख यूसुफ़ देहलवी ने ७६५ हिं० में 

अपने पुत्र की शिक्षा के लिए रची थी। यह ७८६ छेंदों का एक 

उपदेशात्मक ग्रंथ है जिसका कि मुन्ना कुतबी ने उसी छंद, उसी रदीफ़ 
और काफ़िये ( तुक ) में अनुवाद किया है । 

इनके विषय म॑ इसके अतिरिक्त कुछ ज्ञात नहीं 

जुनेदी कि वह “माह पेकर” नाम की एक मसनवी 

के रचयिता हैं। इसका रचना-काल १०६४ हि० हे । 


गोलकुंडा के निवासी और सुल्तान अब्दुल्ला 

तबई कृतुबशाह के समकालीन थे | इनकी एक मसनवी 
“बहरास)ब-गुलअंदाम”” है जिसका विपय हफ़्त 

पैकर निज्ञामी की रचना पर अश्रित है । रचना-काल १०८८१ हि० 
हे । भूमिका शाह राजू हुसैनी के नाम से है, जो गोलकुंडा के एक 
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बहुत सम्मान्य व्यक्ति और ओलिया ( घामिक पुरुष ) थे और 
अंत म॑ अबुल सहन ताना शाह की प्रशंसा है। यह लगभग १३-१४ 
सो शेर की मसनवी है। 
अबुल्हसन कृतुबशाह, जो तानाशाह के नाम से 
अबुल्हसन प्रसिद्ध है, गोलकुंडा का सबसे अंतिम मुकुट-घर था | 
क़ृतुबशाह यह विलासी अवश्य था परंतु बड़ा सुसंस्कृत व्यक्ति 
१६७४-८७ डे० था और कवियों तथा विद्वानों का संरक्षक था। 
मृत्यु-१७०४ ३० “तज़किरए गुलशने हिंद! में एक शेर उसका रचा 
हुआ कहा जाता है। यह अब्दुल्ला कृत॒ुबशाह का 
दामाद था ओर उसकी मृत्यु पर गद्दी पर बैठा । जब गोलकुंडा सात 
महीने के घेरे के बाद १६८७ ई० में विजित हुआ और इस प्रकार 
मुग़ल साम्राज्य का एक सूबा बना तो अबुल्हसन बंदी कर लिया गया, 
और उसका शेष जीवन बंदोग्रह में व्यतीत हुआ | प्रसिद्ध है कि उसे 
हुक से बड़ी रुचि थी । अतएव उसने हुक्का पीने की आज्ञा केदऱाने 
में भी प्राप्त की थी। निम्नलिखित व्यक्ति अबुल्दसन तानाशाह के समय 
में थ या उनके दरबार के कवि थे :+-- 
सैयद शुजा उद्दीन नूरी गुजरात के एक प्रसिद्ध 
नूरी वंश के व्यक्ति थे। वे सुल्तान अबुल्हसन तानाशाह 
के बेटे को पढ़ाते थे | मीर हसन ने अपने “तज़किरे? 
| उनकी चर्चा की है | इनको उन मुल्ला नूरी से न मिलाना चाहि 
गो फ़ेज़ी के मित्र थे और जिनका एक शेर “कायम” ने अपने “तज़ 
किरे” में उद्धृत किया है | गार्सा द तासी ओर सर चाल्स लायल ने 
नाम के साम्य के कारण धोका खाया है और दोनों कों एक समक्रा है। 
यह गोलकुंडा के रहने वाले, तानाशाह के 
फ़रायज्ञ राज्य-काल के कवि थे । सन्‌ १०६४ हि० मे उन्होंने 
“क्िस्सए. रिजवांशाह” व “रूह अ्रफ़ज़ां? का 
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अनुवाद फ़ारसी गद्य से दकनी पद्म में किया। यह मसनवी “क्रिस्सए 
रिजवांशाह” के नाम से प्रसिद्ध है। लेकिन कृतुबखाना आसफ़रिया में 
“मसनवी रूह अफज़ां” के नाम से है। 


अबुलक़ासिम, उपनाम मिर्ज़ा, हैदराबाद के 

मिरज्ञा रहने वाले और शाह के मुसाहब ( दरबारी ) थे । 

तानाशाह की सल्तनत के समाप्त होने पर यह 

फ़कीर हो गये ओर हैदराबाद में शेष आयु व्यतीत करं* वहीं मरे । 
मीरहसन के “तज़किरा” में इनकी चर्चा है । 


आदिल शाही सल्तनत की नींव पड़ने से बहुत 
आदिल शाहियों समय पहले उदू' भापा आम भाषा हो गई थी। 
का काल. अमीर-ग़रीब, साधारण और संत्रांत सभी लोग 
८३५४-१०६७ हि० इस भाषा में बात-चीत करते थे । बहमनी सुल्तानों 
ने यहाँ के शाही दफ़्तर को भी इसी भाषा में कर 
लेकिन दिया था यूसुफ़ आदिल शाह और उसके बेटे इस्माईल आदिल 
शाह ने अपने समय मे शाही दफ़्तर को फ़ारसी में पलट दिया। 
न्यूनाधिक ५० वष फ़ारसी उन्नति पर रही। इब्राहीम आदिल शाह 
प्रथम ने जब गद्दी प्राप्त की तो उसने पूर्वानुसार फ़ारसी के स्थान पर 
शाही दफ़्तरों में उदू' को प्रचलन दिया, और यह भाषा सल्तनत 
की भाषा निश्चित हुई। इतिहासकार ख़ाफ़ी ज़ां ने भी इस घटना 
का वर्णन किया है। अली आदिल शाह प्रथम ने अपने समय में 
फारसी भाषा को प्रचारित किया। लेकिन जब इब्राहीम आदिल शाह 
द्रतीय गद्दी पर बैठा तो शाही दफ़्तरों में फिर उदू भाषा प्रचलित 
, और आदिलशाही सल्तनत के अंतिम दिनों तक बराबर 
सत्तती रही । 
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गोलकुंडा के बादशाहों के सहश बीजापूर 

इब्राहीम ५दिल के सुल्तान भी बड़े सुशिक्षित, उदार विचार 
शाह द्वितीय-- के ओर विद्वानों के आश्रय-दाता थे | अतएब 
सन्‌ १ ५८०-१६२६ इ० इब्राहीम आदिल शाह्र को भी कविता ओर 
निर्माण-कला में विशेष अभिरुचि थी। 

फ़ारसी का प्रमुख कब ज़हूरी जो हिंदुस्तान में १४८० में आया और 
जिसने १६१६ ई० में मृत्यु पाई, इसी दरबार का बड़ा प्रसिद्ध कवि था। 
ज़हरी की दा पुस्तक “ख़वाने-ख़लील” ओर गुलज़ार-इब्राहीम” इसी 
इब्राहीम आदिलशाह के नाम पर हैं, ओर उसकी तीन प्रसिद्ध फ़ारसी 
गद्य-रचनाएं जो “सेह नसत्र ज़हरी? के नाम से प्रसिद्ध हैं इब्राहीम 
अआदिलशाह की रचना “नुवस्स की भूमिका के रूप में 
हैं, जो हिंदी कबिता में संगीत-विद्या की एक प्रतिष्ठित 
पुस्तक है | मीर संजर और मलिक कुम्मी भी इसी दरबार 
के बड़े कवि थे | सैयद शम्शुल्ला साहब क़ादरी लिखते हैं:---“इब्राहीम 
आदि लशाह को संगीत का गहरा शान था, विशेष कर हिंदी संगीत में 
ऐसे गुणी थे कि उस समय के सारे गवैये उसे 'जगत्‌ गुरू! कहा करते 
थे | उसने संगीतर-विद्या में 'श्र पद” एक पुस्तक लिखी है जिसमें हिंदी 
मंगीत्‌ के नियम लेखनी-बद्ध हुए हैं। उसका चाम 'नवरस नामा? रखा 
था । यह पुस्तक दकनी पद्च में है। मुल्लाज़हूरी ने इस पर भूमिका लिखी 
थी, जो इस समय सेह नखंज़हूरी के नाम से प्रसिद्ध है ।” 'गुलेराना? 
के लेखक लिखते हैं: “कि संगीत का प्रेम ऐसा बढ़ा कि हिंदुस्तान 
भर से बुलाकर तीन चार हज़ार गवैये बीजापूर में एकत्र किये गए और 
१००८ हि में बीजापूर के निकट नौरसपूर के नाम से एक बड़ा “नगर 
बसाया, जिसमें गुरू ओर चेलों के लिए बड़ी-बड़ी. इमारतें तैयार हो 
है । शाही महल का नाम 'नोरसमहल?, शाही मुहर पर 'नौरसी सिक्का? 


७४ उदू साहत्य का इंतहास 


विद्याओं के नाम 'नोरसी', कुछ कवियों ने अपने उपनाम बदल कर 
“नौरसी? कर लिए ।” ह 
इस सुल्तान के दरबार में भी प्रसिद्ध कवि- 
अली आदिल . गण और विद्वदूगण उपस्थित थे । देश की शांति 
शाह द्वितीय प्रसिद्ध मरहठा सरदार शिवाजी के निरंतर 
१६४६-१६७६३०० आक्रमणों के कारण ध्वस्त हो गई थी । शिवाजी 
ने बहुत से क़िलि विजय कर लिये थे ओर 
अफ़ज़ल ख़ां का जो बीजावूर का सरदार था, वध कर दिया | इसो 
अली आदेलशाह के समय का प्रसिद्ध कवि नुसरती, जिसका नाम 
मुहम्मद नुसरत था और कर्नाटक के शासकों का संबंधी था, 
कर्नाटक से बीजापूर आया जहाँ अली आदिलशाह ने उसको 
मनसबदारी का पद प्रदान किया और अपना क्ृय्ापात्र 
बनाया । श्रली आदिल शाह द्वितीय को दकनी से बड़ी रुच थी 
और वह दकनी कवियों का बड़ा आदर करता था। ख़ाफ़ी खां के 
अनुसारः--“बादशाहे वूद बाहोश सिपाही दोस्त वदर सखावत व शुजा- 
अतव वसअत ख़ल्क़ मशहूर दर हक शायराने हिंदी जियादा मुराआ्रात 
भी फ़रयूद । दर अहृदेऊ तजुमए यूसुफ जुलैगशा मुल्ला तालीफ जायी 
व तजुमए रौज़तुश्शोहददा व क्विस्सए मनाहर व मथुमालत कि आक्िल 
मां ख्वाफ़ीब नजम दर आ वुर्दा मुन्ला नुसरती व दीगर शायराने बीजा 
पूरी वज़बाने दकनी तालीफ़नमूदा। अज़ नकद वों जिन्स सिलए 
वाफ़िर दा ख़॒रे सलातीन याफ़्तंदा ।” 
इस काल के प्रतिद्ध कबि ये हैं :--रस्मी, नुसरती, शाह मलिक, 
अमीन, सेवा, मोमिन, हाशिम, मिर्ज़ा । 
रस्मी का नाम कमाल खां था और पिता का 
र्स्मी नाम इस्माईल ख़ां | दस्वार बीजापूर से इसका संबंध 
था । रस्मी ने ख़रीजे सुल्ताना शह॒ बानू बेगम की 
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आज्ञा से १०४६ हि० मे “खादर नाम” का फारसा स दकनी पद्म में 
ग्रनुवाद किया । “खादर नामा” में अमीर अलेस्स्लाम का वृत्तांत है 
और फिरदोसी के “शाह नामा” के ढंग पर लिखा है। शहर बानू 
बेगम का विवाह सुल्तान मुहम्मद बिन इब्राहीम आ्रादिलशाह के साथ 
हुआ था |! 
इनका वृत्तांत निश्चित रूप से कुछ ज्ञात 
सुसरता नहीं | सेयद शमशुज्ञा कादरी के अनुसार “नसरती” 
का नाम शेख नुसरत ओर जन्मभूमि बीजापूर है। 
इनके पूवज बीजापूर में फ्रौजी नौकरी में थे और पिता शाही घोड़ों के 
सुलहदार थे। अतएव स्वयं तुसरती ने इसकी चर्चा की है । 
नुसरती के भाई शेर मंसूर एक भावुक ओर ईश्वर-प्रमी व्यक्ति थे। 
बीजापूर के प्रसिद्ध फ़क़ीरों में उनकी गिनती होती है। “गुलशन इश्क” 
की भूमिका से प्रकट होता है कि नुसरती ने मुहम्मद आदल शाह के 
समय में दरबार में प्रवेश प्राप्त कर लिया था ओर अली आदिल शाह के 
समय में उन्नति की ओर “मलिकुश्शोंश्ररा'! ( महाकवि ) की उपाधि 
प्रात की।” * 


अब्दुजब्बार खाँ मलकापुरों ने अपने 'तज़करा शोअराय दकन”? 
मे नुसरती की इस तरह चर्चा की हैः “नुसरती उपनाम मुहम्मद 
नु+ रत नाम, दकनी जन्म है । कर्नाठक के हाकिम के निकट-संबंधियों में 
में था। आपका निर्वाह कृपा और संतोष पर निभर था | बहुत समय 
तक कर्नाटक में रहा | फिर सैर करता हुआ बीजापूर में आया। सन्‌ 
१०७६ हि०में दकनी भाषा म॑ “अली नामा”? लिखा | इस पर “मलिकुशो 


१--“माख़ूज अज उदू ए कृदीम”, प्र० १२ 
२- वही । 


के 
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अरा” की उपाधि प्रदान की गई | सन्‌ १०६५४६हि०में मृत्यु हुईं | नुसरता 
सुत्री मत का था। बंदा नेवाज गेसूदराज के वश का चेला ओर 
विश्वासी था, जैसा कि शेर से स्पष्ट है।? यह नहीं मालूम कि 
“तजकिरा शोअराय दकन” के लेखक ने यह बृत्तांत किस आधार पर 
उपस्थित किया है। नुसरती की रचनाएं निम्नलिखित हैं: -- 
मसनवियां 


(१) अत्तीनामा सन्‌ १०७६ हि० ( १६६४ ई० ) में नुसरती ने 
एक लम्बी मसनवी लिखा जिसका नाम “अलोनामा” है, जिसमें 
अपने संरक्षक अली आदिलशाह के कुछ बृततांत छुंदोवद्ध किए गए 
हैं । इसमें अली आदिल शाह को जोबनी, उनके विजयों और 
राग-रंग की सभाओं का चर्चा भी है। इसी सम्बन्ध के विविध अवसरों 
पर रचे गए प्रशंसात्मक कृूसीदे भी सम्मिलित हैं।इस पुस्तक को 
दूकनी भाषा की ऐसी प्रयम पुस्तक समभना चाहिए जो एक बादशाह 
की प्रशंसा में क़सीदे के रूप में लिखी गई ॥ 


(२ ) गुलशने इश्क़: दूसरी मसनवी का नाम “गुलशने इश्क 
है। ओर यह १०६८ द्वि० (१६५४७ ६०) में लिखी गई थी । इसमें सूरज 
जान के बेटे कुंवर मनोहर नामके व्यक्ति की मथुुमालती से प्रम की कथा 
है | इस कैथा का भिन्र-मिन्न लोगों ने भिन्न-मिन्र प्रकार से वर्णन किया 
है। आक़िल खां राज़ी ने इसी कथा को फ़ारसी में काव्यबद्ध किया है 
ओर “शमाव परवाना” उसका नाम रक़खा है। यह मसनवी अपनी 
ललित उपमाओं और रूपकों के विचार से अनोखी है। “गुलशने इश्क” 
के कुछ शेर तो बहुत सरल हैं ओर कुछ बहुत ऊँचे। कहीं अरबी और 
फ़ारसी का मिश्रण दिखाई देता है तो कहीं भाषा की बहुतायत है। 
इसकी भूमिका में श्रपनी प्रथा के अनुसार अपने संरक्षक मुहसिन अल" 
आदिल शाद की प्रशंसा है । 
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( ३ ) गुलदशतए इश्क: सैयद शमशुल्ला रूहव क़ादरी के अनु- 
सार यह तीसरी मसनवी है,लेकिन गार्सा द तासी के अनुसार यह शंगारी 
ग़ज़लों और कविताओं का संग्रह है । नसरती का एक कसीदों का संग्रह 
और एक 'दीवान” है। “गुलेराना” के लेखक ने नसरती का “मेराज 
नामा?! भी देखा है | यह मुहम्मद आंदल शाह के समय में लिखा 
गया था | इसमें १३१ शेर हैं। छंद ऐसा है जो कि फ़ारसी श्रौर हिंदी 
में समान रूप से मिलता है । इब्राह्लीम जुबेरी ने नुसरती की रचनाओं की 
बढ़ी प्रशंसा की है और उनकों विषय-प्रतिपादन, शरोज श्रोर कल्पना 
शक्ति में खाकनी का समान कक्ष बताया है। सर चालस लायल का 
खयाल है कि यह ब्राह्मण थे, ज्षेकिन यह ठीक नहीं है। 

सैयद मीरां नाम श्रोर बीजापूर इनका निवास 
हाशमी. स्थान था | द्ाशमी उपनाम था। सैयद शाह हाशिम 
के चेले थे ओर इ*ी कारण हाशमी उपनाम लिखते 
थे | हाशमी जन्म के श्रधे थे, लेकिन बड़े बुद्धिमान और प्रतिभा के 
आदमी थे | हिंदी में अच्छी कविता रच लेते थे। अपने गुरु की आजा 
से इन्होंने दकनी में “यूसुफ जुलेखा” नाम की एक मसनवी रची ओर 
यह १०६६ हदि० में संपूर्ण हुई । इसमें छः इजार से अधिक 
पंक्तियां हैं ओर दकनी साहित्य में इसे गौरव का स्थान प्राप्त है । 
शम्शुल्ला साहब लिखते हैं कि, “हाशमी ने अपना 'दीवान” भी तैयार 
किया था, जिसमें कसीदों और ग्रजलों के अतिरिक्त मर्सिए, ओर क़िते 
श्रोर रुबाइयाँ भी थीं | यह संग्रह इस समय अप्राप्य है, लेकिन जिन 
लोगों ने इसे देखा है वे कहते हैं कि इस में जितनी ग़ज़ल है उनका 
अधिकांश रेख्ता में न होकर रेझ्ती में है ।” पुरानी भाषा का रंग उनकी 
रचना में बहुत हे | बडुधा द्यर्थी कहते हैं, ओर फारसी शैली के विप- 
रीत पुरुष का प्रेम स्त्री के साथ प्रकट करते हैँ। हाशमी ने कादरी के 
झनुसार ११६० इि० में मृत्यु पाई। 
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यह भी एक दकनी कवि हैं। उन्होंने १६४० 
दोलत . ६० में “शाह बहराम व बानूए. हुस्न? नामक कथा 
लिखी जिसमें बहराम गोर और बानूए हुस्न नाम की 
परी के प्रेम का वणन है। और शहर देवसुपेद में बहदराम गोर पर जो 
आश्चर्यजनक घटनाएं घटी हैं उनका भी वर्णन है। 
इनकी चर्चा 'उदू -ए-कदीम' में है। शाह 
शाह सत्तिक मलिक बोजापूर के हैने वाले और आदिल शाह के 
समकालीन थे। उन्होंने एक “रिंसाला! “अहका 
मुल्सलूत”” क नाम से दकनी पद्म में लिखा है, और उसमें नमाज के 
कत्त व्य ओर आज्ाएं वर्णित हैं। यह 'रिसाला? किसी फ़ारसी पुस्तक 
का अनवाद है और १०७७ हि० में संपूर्ण हुआ 
शेख अमीनुद्दीन आला का उपनाम है । आप 
शा >न/+त जजापूर के प्रमुख औल्लयों में से हैं और अली आदिल 
शाह के काल में थे | सन्‌ १०८४५ हि में आप की 
मृत्यु हुई । आप दिन-रात ध्यान में डूबे रहते थे ओर इसी दशा में 
आप कविताएं रचते थे । चेलों ने उनकी सदुपदेशों को एकत्र किया 
ओर इस संग्रह का नाम “जवाहिसल-इसरार? रक्‍्खा। दो 'रिसाले! 
और इनके नाभ से संबद्ग हैं--/रेसालः कुराबियाँ! और रिसाला वजू 
दिया ।! 
मसिया कहने वालों में सबसे पहले शेख शुजा 
दकन में मर्सिया उद्दीन नूरी बीजापुरी थे । यह अकबर-काल के 
का आरंभ कवि थे । आगरा गए ओर बहुत दिनों तक अबुल्फ़जल 
और फ़ेज़ी के साथ रहे | इनके बाद और भी प्रसिद्ध 
मर्सिया कहने वाले निकले हैं जिनकी चर्चा एक दूसरे अध्याय में 
होगी | यहाँ पर केवल उनके नाम लिखे जाते हैं: - हाशिम बुरहान पुरी, 
कृतुबशाही काल के काज़िम अली, रामराव व सेवा | सेवा ने “रैजतुल- 
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शोहदा” व “कानून इस्लाम” लिखीं। 
बीजापूर और गोलकुंडा को मुगल बादशाहों 
मुग़त्तों के. ने विजय कर लिया और इन राज्यों का अंत हो 
शासन-काल में गया। लेकिन उदू' कवियों की प्रतिष्ठा ओर आदर 
दकन के कवि. में कोई अंतर नहीं आया । उदू भाषा जन- 
साधारण की वस्तु होने के कारण सारे देश में उदू 
कविता फैल गई। इस समय के प्रसिद्ध उदू कांव निम्नलिख्ति हैं:-- 
मुहम्मद अली उपनाम आजिज । ओ्रोरंगज़ब 
ञजिज्ञ की दकन-विजय के काल में उपस्थित थे। इनकी 
रचनाओं में “किस्सा फ़ीरोज़ शाह” है जो उद्‌ में “महबूबुलकलूब” 
का अनुवाद है। दूसरी रचना “क्विस्सए लालोगौहर” है | इस में बंगाल 
के बाद शाह के बेटे लाल जमरु द और बंगाल के जवाहर शाह की 
बेटी गौहर के प्रेम की कथा है । आजिज ने “क़िस्सा मलका मिस्र” भी 
फ़ारसी से दकनी में पद्मथद्ध किया। आजिज का वन बिस्तार से 
“उदुए कदीम” और “तारीख शोश्रराय दकन” में अंकित है। 
काज़ी महमूद, उपनाम बहरी, बहरुद्दीन के बेटे, 
बहरी दकन के एक प्रसिद्ध सूफ़ी महापुरुष हो गये हैं। 
१०६४ हि० के लगभग अपनी जन्मभूमि से ब।|जापूर 
चले गए. और वहाँ सिंकदर आदिलशाह के दरबार में दो वष रहे और 
जब १०६७ हि में सल्तनत विध्वंस हो गई तो हेदराबाद चले आए | 
फ़ारसी और दकनी भाषाओं . में मसनवियाँ, ग़जलें, रुबाइयाँ और 
कृसीदे लिखे 'जनके छुंदों की संख्या पचास हज़ार के लगभग थी । 
लेकिन यह संपूर्ण संग्रह रास्ते में लुत हो गया । आपकी रचना 
“मनलगन” सूफ़ी रंग में एक मसनवी है ओर यह दकनी भा। में 
१११२ हि में संपूर्ण हुई। भाषा इसकी कठिन और शब्द दुरूह हैं। 
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शेखर मुहम्मर अमीन, उपनाम अमीन, 

अमीन औरंगजब के शासन काल में हुए हैं । उन्होंने 
यूसुफ़-जुलेशा की कथा को सन्‌ ११०६ हि० में पद्म-बद्ध किया | 

सैयद मुहम्मद फ़ेयाज़ नाम । मुल्ला मुहम्मद 

चती दकनो बाकर आगाह ने "*मिरातुल आबे हिनाँ' की 

भूमिका में लिखा है कि इनकी जन्म-भूम वेलूरान 

थी । आलमगीर के समय में हुए हैं। दकन में सात गढ़ एक ऐतिहासिक 

स्थल है | बहाँ हिरामतख़ाँ नाम का एक अमीर रहता था। वली बहुत 

समय तक उसके आश्रय में रहे फिर वहाँ से निकल कर कुड्प्पा में 

चले आए | यह घटनाएं वली ने “रतन पदम” की भूमिका में लि 

हैं। इस को वल! ने सिधोट में लिखा था | यह मसनवी बढ़े आकार 

की है | दूसरी रचना “रौज़तुल शोहदा” है। इसमें कबंला की घटनायें 

छुंदोबद्ध की गई हैं ओर यह सन्‌ शशश६दह्वि> में क्षिखी गई थी । 
इनके अतिरिक्त एक “पनाजात”? ( उपालंभ ) भी लिखी है ।" 


“उदू -ए-दकन” के लेखक नसींरहीन 

बज्दी हाशमी के अनुमार “इस उपनाम के दकन में 
दो कवि हुए हैँ--एक वजदी सुल्तान मुहम्भद 

कुली कुठुबशाह के शासन-काल में था जिसने १०१५ दि में 
“तुहफ़ए-अ्राशिक्राँ? लिखी ओर दूसरे वजदी जिन्हों ने बारहवीं सदी 
में कई एक मसनवेयाँ लिखीं। उसमें से एक “पंछीनामा” है जो 
शेख़ फरीदुद्दोन अत्तार के “मंतिकुत्त र” का अनुवाद है । इसे वजदी 
ने ११५४४ ई० में क्रम दिया |” “उद्‌ ए क़दोम” के लेखक के अनु सार 
“#तुहफए आशिकाँ? नामक मसनवी शेश्न फ़रीदुद्दीन अत्तार की “गुल 
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“ खुसरू व गुल” भी कहलाती है । यह मसनवी सन्‌ ११५४३ हि० में 

समाप्त हुई और अंत में उसकी तिथि इस प्रकार अ्रंकित हैः-- 

“दसे उसकी तारीख मुझको अयां । 
पिछानो उसे तुहफ़ण आशकां [ ११४३ ॥॥? 
संभवत: “उदू -ए-क़दीम” का कथन ठीक है। इनके नाम से 
एक ओर बड़ी मसनवी प्रचलित है। उसका नाम “मसनवी बाग 
जां फ़िज़्ा? है| सन्‌ ११४५ द्वि० में रची गई। उसकी तिथि “बाग जां 
फ़ेज़ा? से निकाली गई है।* ह 
फ़क्ीरज्ला, उपनाम आज़ाद, हेदराबाद के निवासी और वली 
ओऔरंगाबादी के समकालीन थे। इनका वन अमीर 
आज़ाद हसन के “तज़किेरए-शुअरा”? में तथा “निकावु 
श्शुअरा” में आता है।. 

ओऔरंगज़ेब जब दकन का सूबेदार नियुक्त 
ओरंगाबाद के हुआ तो उसने खिरकी को अपना सदर स्थान 
कविगरणा बनाया और उसका नाम ओरंगाबाद रक्‍खा | 
इसके बाद ओरंगज़ेब की आयु का अधिकांश 
इसी शहर में व्यतीत हुआ, और बहुत समय तक यह शहर 
मुग़ल-साम्राज्य का कंद्रू रहा । इस निमित्त से हिंदुस्तान और 
दिल्ली के बड़े-बड़े अमीर और विद्वान व प्रमुख व्यक्ति, जिनका शाही 
दरबार से किसी प्रकार का भी संबंध न था, औरंगाबाद चले आए और 
हेदराबाद और बीजापूर के विध्व॑ंस के बाद वहाँ के निवासी भी औरंगा- 
बाद की ओर आक्ृृष्ट हुए । इस काल में बहुत से कवि हुए हैं, जिनके 
वत्तांत सैयद अब्दुल्बली इज़लत की बयाज़ ( नोट बुक ), लछुमीनरायन 
शफ़ीक़ के “चमनिस्तान शुअरा” व “तज़किरए युसवी खां ? में लिखे 
हैं। मीर हसन ने भी इसके सम्बन्ध में अपने “तज़किरे” में लिखा है। 


१- उदु-ए-कृदौम 
द्‌ 


दर उद्‌ साहत्य का इतिहास 


वली का उदू कविता से वही संबंध है जो चासर का अंग्रेज़ी 
कविता से और रुदकी का फ़ारसी कविता से । यही वह महापुरुष हैं 
वली -- जिनसे आधुनिक उदू कविता की नींव पड़ी । 
सन १६६८-- स्वर्गीय श्राज़ाद' के दावे के अनुसार अब तक 
१७४४ इईं० सब का यही खयाल था कि सब से पहले उदू_ में 
दीवान संग्रह करने वाले वली. हैं। लेकिन जब 
से कुतुबशाहियों के संग्रह प्राप्त होगए उस समय से इस धारणा 
का खंडन हो गया | लेकिन इस घटना से वली की प्रतिभा में कोई 
अंतर नहीं आता । उदू कविता को इनके कारण जों पुष्टि प्राप्त हुई 
वह कभी व्यर्थ नहीं हो सकती । इनको इनके समकालीन तथा निकट 
बाद के कवि, जैसे शाह हतिम आदि सब ने उस्ताद. माना है, ओ्रोर 
इनकी रचनाओं का बड़ा आदर किया है । 


वली के नाम के विषय में मतभेद है । कुछ 

नाम के विषय लोगों के अनुसार उनका नाम शब्शुद्दीन ओर 

में मतभेद उपनाम वली? है और कुछ मुहम्मद वली नाम, 

शम्शुद्ीन उपाधि और 'वली? उपनाम बताते हैं | 

मोर इसन देहलबी, मिर्ज़ा अली लुत्फ, व नस्साख और ब्लूमहाट के 

अनुसार शाह वलीउल्ला नाम है ओर के. अली इब्राहीम, ओर 

यूसुफ़ अली व आज़ाद शम्स वलीउल्ला कहते हैं| हमारी समझ में इस 

मतभेद का बड़ा कारण यह दे कि इसी काल में शम्श वली उल्ला 

नाम के सूफ़ी अहमदाबाद में रहते थे, जिनके नाम के साथ साम्य के 
कारण यह भ्रम उत्पन्न हो गया है | 


गार्साँ द तासी, ब्लूमहाट और। मीर हसन का यह ख़याल हे कि 
वली अहमदावाद में उत्पन्न हुए; लेकिन यद्द ठीक नहीं। उनका 


०५३ 


सनम औरंगाबाद में (०७६ हि० (१६६८ ई० ) में हुआ । 
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जन्म-स्थान और इस की पुष्टि मीर तक़ी 'मीरः के तज़किरे “निका- 
वंश के विषय मे वुश्शोअ्ररा” से भी होता हैं। वली का कौटुम्बिक 
मतभेद संबंध शाह वजीहुद्दीन अलवी के साथ ठीक नहीं 
मालूम होता, वरन्‌ वे औरंगाबाद के क़ादिरिया 
शेख़ों के वंश में से थे । यह ठीक है कि वे शाह बजीहुद्दीन के वंश में 
आस्था रखते थे, क्योंकि जो क़सीदे ओर बंद आदि उन्होंने इनकी 
प्रशंसा में लिखे हैँ उन से उनके पीर के प्रति श्रद्धा और विश्वास्‌ का 
पता चलता है| उनकी रचनाओं से पता चलता है कि वे गुजराती न थे 
बरन्‌ दकनी ये और दकनी शब्दों का अपनी रचनाओं में उन्होंने बाहुल्य 
से उपयोग किया है। जो लोग उनके गुजराती होने का दावा करते 
हैं वेश्मपने दावे के समथन में उनका एक कृसीदा प्रस्तुत करते हैं, 
जिसमें उन्होंने. गुजरात. छोड़ने. पर खेद प्रकट किया. है। लेकिन हमारी 
सम्मतिः में, यह. इस, बात का पर्याप्त प्रमाण नहीं हॉ.सकता कि गुजरात 
उनकी जन्मभूमि थी। इसी तरह उस मसनव्रीः से भी, जो कि उन्होंने 
सूरत नंगर कीः प्रशंसा में. लिखी है, उनका मूलतः गुजरात निवासी होना 
नहीं सिद्ध है । 
.. यह औरंगाबाद में. उत्पन्न हुए, जहाँ २० व तक विद्योपाजन करते 
सहे | इसके बाद अहमदाबाद गए जों उस समय विद्या और कला का 
केंद्र था, ओर शाह वजीहुद्दीग अलवी के मदरसे 
जीवन-कृत्त. में, जहाँ लॉग दूर-दूर से ज्ञानोपाजन के 
लिए आते थे, प्रविष्ट हुए और कुछ समय 
के श्रनंतर इस वंश के चेले हो गए। कुलछु दिनों बाद अपनी जन्म- 
भूमि में. वापस आकर उन्होंने कविता आरंभ की और इसमें उन्हें पूरा 
कोशल प्राप्त हुआ | इनकी रचनाओं में काव्य के प्रायः सभी रूप देखने 
में आते हैं, अर्थात्‌ गज़ल, कृसीदा, मसनवी, मुस्तजाद, झुबाइरयाँ, 
तरजी श्र. बंद आदि | फिर अहमदाबाद गए जहाँ उन्होंने अपने मित्रों 
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को अपनी रचनाएं सुनाई ओर उन्होंने इनको बहुत पसंद किया | 
'तजकिरों? में है कि वली दो बार दिल्‍ली आए.....एक बार बादशाह 
ओरंगज़ेब के शासन-काल में श्र्थात्‌ १७०० ई० में | इस बार शाह 
सादुल्ला गुलशन से भेंट हुई, जिन्होंने आज्ञा दी 
वली की दो यात्राएं “यह सब विषय जो बेकार फ़ारसी में भरे पढ़े हैं 
उन्हें रेख़्ता भाषा में उपयोग में लाश | तुमसे 
कौन पूछेगा १? इस घटना से यह नहीं मालूम होता कि वली मियाँ 
गुलशन के चेले हुए थे | निश्चय ही उनमें आस्था रखते थे ओर सूफ़ी 
मत से प्रेम भी उन्हीं के सत्संग से प्राप्त किया था । दूसरी बार सैयद 
अबुल्माली के साथ यात्रा की जिसमे दिल्‍ली और सरहिंद के मजारों के 
दर्शन किए | सैयद अबुल्माली से इन्हें अत्यंत प्रेम था। वली की यह 
दूसरी यात्रा मुहम्मद शाह के शासन-काल में ११३४ द्वि० (१७२२ ६०) 
में हुई | इस यात्रा में वली अपने साथ अपना रेज़्ता दोवान लाये थे 
जिसका बड़ा आदर हुआ ओर जो बहुत लोकप्रिय हुआ । उसकी 
यहाँ तक प्रसिद्धि हुई कि अमीरों की महफ़िलों, सभाओं और कूचे 
तथा बाजारों में उनके शेर लोगों की ज़बान पर थे। उनके शेरों को सुन 
कर लोगों में शेर कहने का चाव उत्पन्न हुआ । 
११४१ हि० में दिल्‍ली से औरंगाबाद वापस आए. जहाँ कि करबला 
के शहीदों की प्रशंसा में एक मसनवी “दहे 
दहे मजलिस मजलिस” नामक रची । इसके दो अंतिम शेरों से 
रचनातिथि और उसकी भाषा का परिचय प्राप्त 
हो जाता है :...- 
हुआ है ख़त्म नब यू दद का हाल | 
था ग्यारह सौ पै इकतालीसवां साल ॥ 
कहा हातिफ़ ने यू तारीख़ माकूल। 
वली का है सख़ुन हक पास मक़बूल ॥ 
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इस मसनवी को फ़ज़ली ने गद्य के ढाँचे म॑ं ढाला जो मूल पुस्तक से 
भी अधिक लोकप्रिय हुआ । “गुलशने द्विंद” के लेखक लिखते हैं कि 
वली का एक हिंदी दीवान भी है। मोलाना आज़ाद ओर “गुले- 
राना” के लेखक का कथन है कि वली ने दीवान के अतिरिक्त सूफ़ी 
मत-विषयक एक रिसाला “नूरलमारफ़त” लिखा है। लेकिन यह 
अप्राप्य है । 
वली को गुजरात से ऐसा प्रेम हो गया था कि वे ओरंगाबाद में 
कुछ दिनों रह कर फिर अहमदाबाद चले गए 
मृत्यु जहाँ “तज़किरए शुअराय दकन” के अनुसार 
११५४ हि० ( १७४४ ई० ) में इनकी मृत्यु हुई 
ओर वहीं दफ़न हुए । 
वली के बहुत से मित्र थे जिनसे उन्हें विशेष प्रेम था, जैमे लाला 
खेमदास औरंगाबादी, श्रमृतलाल, गौहरलाल और मुहम्मद यार रा 
देहलवी, इत्यादि | इन सब का वर्णन उचित स्थलों पर उनकी रचनाओं 
में मिलता है | यद्यपि वे हनफ़ी मत के थे, जैसा कि सहाबा की प्रशंसा से 
प्रकट है, जो उन के शेरों में उपस्थित है, क्लिन्तु साथ ही किसी धर्म या 
मत से उन्हें विरोध न थां और उनमें कट्टररमन न था। वे यूफ़ी विचारों 
के थे ओर फ़क़ीर आदमी थे। उन्होंने बहुत देशाटन किया था, 
और दूर-दूर के स्थलों को देखा था। बंगाल में उनका जाना प्रमाणित 
नहीं, लेकिन गार्सा द तासी उनके किसी शेर से, जिसमें बंगाल के सोंदय 
की प्रशंसा है, यह परिणाम निकालते हैं कि वे बंगाल भी गए थे। 
सतारा, दिल्ली ओर सूरत की उनकी यात्रा निश्चित है---इस क्रारए 
कि इन सभी स्थलों की प्रशंसा उनके शेरों में उपस्थित है। उदाहरण 
के लिए सूरत की प्रशंसा में एक मसनवी में लिखते हैं : -- 
अजब शहरों में है पुरनूर इक शह | 
बिला शक है वह जग में मक़सदे दह ॥ 
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कि है मशहूर उसका नाम सूरत। 
कि जावे जिसके देखे सब कुदरत ॥ 
भरी है सीरतो- सूरत सों सूरत । 
हर इक सूरत है वाँ अनमोल सूरत ॥ 
वली ने किसी अमीर अथवा बादशाह की प्रशंसा में शेर नहीं कहे, 
लेकिन फ़ारसी की नकल में अपनी प्रशंसा में कई स्थल पर गर्वोक्ति- 
पूण शेर कहे हैं, जिनमें स्थान-स्थान पर समकालीनों पर चोटे हैं । 
उनकी रचनाए प्राचीनता की दृष्टि से ओर भाषा की दृष्टि से बड़ी 
मनोरंजक हैं | शैली सहज ओर सरल है। बाद के कवियों ने उनका अनु- 
करण किया है, ओर उन्हीं की शायरी से 
रचनाओं पर सम्मति उत्तरी हिंद में शायरी कीजड़ दृढ़ हुई हे । 
सरसता, सरलता, प्रसाद, संगीत--उनको 
रचनाओ्रों के विशेष गुण हैं| शेरों में गति, स्वभावोक्ति और घारावाहिता 
है और अलंकरण विशेष नहीं | कुछ शेर तो ऐसे साफ हैँ कि बिलकुल 
इस समय के ज्ञात होते हैं। उदाहरण के लिए-. 
दिल छोड़ , के यार क्‍योंकि जावे । 
ज़छख़्मी हे शिकार क्योंकि जावे ॥ 


>< > >< 
दुश्मने दीं का दीन दुश्मन है। 
राहेजन का चिराग रजन है ॥ 


><_ >< >< 

आग्रोश में आने की कहाँ ताब है उसको। 

करती है निगह जिस क़ृदे नाजुक पे गरानी ॥ 
>< 


>< >< 
अजब कुछ लुत्फ रखता है शब ख़िलवत में दिलबर से । 


सवाल आहिस्तः आहिस्तः जवाब आहिस्तः आहिस्तः ॥ 
>< >< ८ 
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गुनाहों की सियहनामी से क्‍या शाम उस परीशां को। 
जिसे वह जुल्फ़ दस्तावेज हों रोज़ क़यामत में। 
>< >< 3 
ख़्बरू ख़ुब काम करते हैं। 
इक निगाह में गुलाम करते हैं ॥ 
>< >< फट 
दिल हुआ है मेरा ख़राब सरव॒न .। 
देख कर हुस्न बेहिज़ाबे सन ॥ 
बज़्म मानी में स.र्॒शी है उसे। 
जिसको है नश्शये शराबे सख़न ॥ 
राह मज़मूने ताज़ा बंद नहीं। 
ता क़यामत खुला है बाबे सख़न ॥ 
गोहर उसकी नज़र में जा न करे। 
जिसने देखा है आबो ताब सख़न ॥ 
है सखुन जग मने अदीमुल्मिस्ल | 
जुज़ सम॒न नहीं दूजा जवाबे समन ॥ 
शेर फ़्मों की देख कर गर्मी। 
दिल हुआ है मेरा कबाव सख़॒न ॥ 
उर्फ़ी व अनवरी वा ख़ाक़ानी। 
मुझको देते हैं सब हिसाबे सरवन ॥ 
ऐ वली दद सर कभू न रहे । 
जब मिले संदलो गुलाबे सख़न ॥ 
मिर्ज़ा दाऊद नाम, “दाऊद! उपनाम, जन्मस्थान औरंगा- 
बाद, वली के समकालीन थे, और सन्‌ श्श्द्व८ 
दाऊद हिं» में मृत्यु हुईं। एक छोटा सा दीवान इनकी 
कृतियों की याद दिलात। है। 
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सेयद सिराजुद्दीन नाम । आप सादात हुसैन-बंश के शेम़््रों में थे । 
ओरंगाबाद के रनेवोले थे और वहीं इनका पालन तथा शिश्टा हुई । 
संभवतः आप ११२७ हि० में उत्पन्न हुए। आपने 

सिराज अपना हाल 'मुन्तसख़व दवावीन? की भूमिका में लिखा 

है |) इस 'भन्तर्ब' का ऐतिहासिक नाम 'ुन्तस़ब 

दीवानेहा?? ११६६ हिं० है। सिराज ने इसमें पुराने तथा समकालीन 
कवियों की फ़ारसी रचनाओं का संग्रह किया है । संग्रह बढ़ा है, और 
उसमें कई हज़ार शेर हैं। यह संग्रह इस तरह किया गया है जिससे 
ज्ञात होता है कि आप साहित्य-समीक्षक थे। सिराज स्वयं लिखते 
हैं:--“यह फ़कीर १२ वष की अवस्था में भावावेग और स्वेच्छा से सात 
वध तक नंगे तन तथा नंगे सिर रहा। बहुधा भावोन्माद की अवस्था 
म॑ हज़रत शाह बुरहानुद्दीन गरीब दोलतबादी के रौज़े के आस-पास 
घूमता रता। इसी उल्लास की दशा में प्रायः फ़ारसी शेर मुँह से 
निकल पड़ते, लेकिन वे लेखनी-बद्ध नहीं हुए। यदि वह समस्त शेर 
प्राप्त होते तो एक भारी-मरकम संग्रह तैयार हो जाता। +र इस काल 
के बाद हज़रत ख्वाजा सैयद शाह अब्दुल रहमान चिश्ती (जिनकी मृत्यु 
११६१ द्वि० में हुई ) की सेवा में पहुँचा ओर उनका चेला बनने का 
सोभाग्य हुआ । इन दिनों में चिरंजीव अ्रब्दुल रसूल ख़ाँ के कहने से, 
जो फ़कीर के गुरु भाई थे, कुछ शेर रेज़्ता भाषा में लिखे गए। खां 
साहब ने विभिन्न रचनाओं को जिनकी संख्या ४००० शेरों तक पहुँचती 
थी अकारादि-क्रम से संग्रह किया और पूरा दीवान प्रेमियों के पास 
भेजा | फिर फ़कीरी ग्रहण की ओर गुरु की आज्ञा से शेर कहना बंद 
किया |”? सिराज एक साधु प्रकृति के चार्मिक मद्यापुरुष थे। अतिथि- 
सत्कार करने वाले, दीनों के मित्र, एकांत-प्रेीमी और पवित्रात्मा थे। 
सप्ताह में एक दिन अपने यहाँ मजलिस या मंडली एकत्र करते जिसमें 
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नगर के प्रायः विशिष्ट व्यक्ति उपस्थित होते थे | कव्वाल व गवेये श्राप 
को ग़जल सुनाते थे । मजलिस में आपका ऐसा रोबदाब था कि उपस्थित 
ग शांतभाव बैठे रहते । उस समय दकन में आप के समकालीनो 
में मीर ग़लाम अली आज़ाद बिलगरामी, अब्दुल लोहाब इंफ््तख़ार 
दौलताबादी, जफ़रबेग जफर औरंगाबादी, मुहम्मद फ़िकिया ददमंद, 
मिर्जा मर बाकर शहीद, जान मिर्जा रसा, मूसबी खाँ जुरञ्मत 
ओरंगाबादी, अब्दुल कादिर सामी ओरंगाबादी, आरिफृद्दीन खां 
आजिज, मूसवी ख़ाँ फ़ितरत, खाफ़ी ख़ाँ, लछमी नरायन शफ़ीक 
ग्रोरंगाबादी और मीर ओऔलाद मुहम्मद जका बिलगरामी, श्त्यादि 
काव और विद्वान उपस्थित थे | ख़ब मुशाअर द्वोते थे ओर सिराज 
एकांतवासी होने के प्रत्युत मुशाअरों में सम्मिलित होते और कभी- 
कभी आग्रह के कारण शेर भी कहत थे । 
मीर ने “निकातुश्शुअरा? में ओर हसन ने अपने 'तजकिराः में 
लिखा है कि सिराज को सैयद हमजा दकनी का शिष्यत् प्राप्त था । 
लेकिन दकन में किसी कवि का नाम सैयद हमजा या सैयद हमजा अली 
नहीं था । दृढ़ संभावना यह है कि सिराज किसी के शिष्य नहीं हुए। 
सिराज ने एक दीवानं फ़ारसी ओर एक रेझता का अपने स्मारक के रूप 
में छोड़ा है। संग्रहीत दीवान का वर्णन ऊपर हो चुका है। एक 
मसनवी 'ोध्तां ख़्याल' भी लिखी, जिसमे १००७ आबयात हैं ओर 
गुल ओर बुलबुल के रूपक में आत्मिक भावनाओ्रों को उतारा है। 
यह मसनवी ११७३ हि० में संपूण हुई । 
आपकी रचनाएँ भी वली की तरह क्लिष्ट ओर द्व यर्थी शब्दों के 
प्रयोग से मुक्त हैं। वणन सीधा-सादा है | आडम्बर व बनावट का चिह्न 
नहीं | प्रायः ग़जलों में साँदय और प्रेम के चमत्कार मिलेंगे। कुछ शेरों 
में एकेश्वरवाद और वेदांत का नक़्शा तथा ऊंचे विचार हैं। रचना में 
सुथरापन है । रेझ्तागोई में वली के उत्तराधिकारी थे, दकन में उस्ताद 
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के पद पर पहुँचे | वली ने इस भूमि में जो पोदे जमाएं थे और जो कु 
वृक्ष रोपे थे, सिराज ने उनको अयने श्रम के पाना से सींचा ओर 
हरा किया। आपने चोथी शब्बाल, शुक्रवार ११७७ द्वि० को मरुत्यु 
पाई । यह. ग्ज़ल सिराज की बहुत प्रसिद्ध हैः--- 


ख़बरें तदैयुरे इश्क़ सुन न जुनू रहा न परी छ&ुही, 
नतोतू रद्द न तो में रहा जो रही सो बेखबरी रही। 
शहे बखुदी ने अ्रता किया मुझे अब लिबासे बरहनगी 
न ख़िरद की बख़ियागरी रही न जुनू' की परदा दरी रही । 
चली सिम्त गैब से इक हवा कि चमन सुरूर का जल गया, 
मगर एक शाख़े निहाले ग़म जिसे दिल कहें सो हरी रही 

नज़रे तग्राफुले यार का गिला किस जबाँ से बयां करू 

कि शराब सद कदा आरज़्‌ खुमें दिज्न में थी सो भरी रही | 
वह अजब घड़ी थी कि जिस घड़ा लिया दसे नुख्व॒ए इश्क़ का, 
कि किताब अक्नल की ताक़ पर ज्यों घरी थी यों ही घरी रही । 
तेरे जोशे हैरते हुस्न का असर इस कदर से अयां हुआ, 
कि न आईना में जिला रही न परी की जल्वागरी रही। 
किया ख़ाक श्रातिशे इश्क़ .ने दिले बे नवाएं सिराज कू । 
न ख़तर रहा न हज़र रहा मगर एक बंख़तरी रही॥ 


इस काल में बहुत से कवि हुए. हैं, जिनकी चर्चा विस्तार-भय से 

नहीं की जा रही है| इनके नाम ओर बृत्तांत 'तज़केरा लछमी नरायन' 
व तजकिरा मूसवी ख़ां! व मौर के “निकातु श्शु- 

इस काल के अन्य अरा! व मोर हसन के 'तज़किरा शोश्रराए- 
कविगण . उदू” व अब्दुल जब्बार ज़ां के 'तजकिरा शोञराय 
दकन?, व नसीरुद्दीन हाशमी के “दकन में उदू ” 

से ज्ञात हो सकते हैं । इस काल के कुछ प्रसिद्ध कवि निम्नलिखित 
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हैं :--अरिफुद्दीन आजिज, सैयद अब्दुल वली इज़लत, यार, महरम, 
इमाग, दारंगी, मेंहदी, श्रज़ीज, ज़ारम, मेहर, पनाह, रज़ा, इराक़ी, 
महताब, दद, हशमत, हाजी, क़ादिर, फ़ख , फतूत, क़ृद्र । इनमें इज़लत, 
ओर आजिज अधिक प्रसिद्ध हैं और जो वृत्तांत “गुलेराना” के लेखक 
ने इन कवियों के अंकित किए. हैं वे अधिकांश “तज़किरा शोश्रराये 
दकन” से लिए गए हैं। 
मोलवी मुहम्मद बाकर, उपनाम आगाह वैलूर में उत्पन्न हुए 
और उन्होंने उदं भाषा में विभिन्न पुस्तक रचीं। सन्‌ ११८५ 
 हि० से उन्होंने रचना का काय आरंभ 
। मद्रास और आर- किया, १२२० हि० में इनको मृत्यु हुई। इनके 
काट प्रदेश के कवि पू्वंज बीजापुरी थे। “शमा अंजुमन”” के लेखक 
लिखते हैं कि “दर ख़याबाने करनाटक हमचोऊ 
निहाले सरबाला न करदा व अज़ गिलेज़मीने मदरास मिस्लेऊ गुले 
ख़शरंग न दमीदा ।” अर्थात्‌ करनाटक रूपी उद्यान में उसके सामने 
किसी श्रन्य वृक्ष ने सर ऊँचा नहीं किया और मदरास की भूमि से 
उस जैसा खुशरंग फूल न उगा। 
उदू रचनाश्रों की सूची निम्नलिखित है:ः-- हश्त बिहिश्त, तुहफ़्तुल 
अहबाब, तुहफ़्त॒न्निसा, फ्रायद दर अक़ायद, रियाजुल्ज़नां, महबृब॒ल्कृलूब 
रौज़तुलिस्लाम, गुलज़ार इश्क़, क्विस्सा रिज़वांशाह, रू अफ़ज़ा खमसा 
मुब्तह रा, मसनतवी रूप सिंगार। अरकाट के दरबार के मदारुलमहाम 
शर्फ़व्मुदक मोलाना मुहम्मद ग़ोस और उनके पुत्र मोलाना क़ाजी बद्र - 
दौला ने भी कई पुस्तके उदू में लिखीं। उस समय के कबियों के नाम 
यह हें--- महमूद, सबाई, अहमद, श्राज़म * | 


॥ 
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उदू भाषा दकन में नवीं सदी से पूर्व साहित्यिक रूप अहण कर चुकी 

थी, ओर उसमें उस समय से रचनाएँ प्रस्तुत होने लगी थीं। इसके 
प्रत्युत, जहाँ तक ज्ञात हो सका है, हिन्दुस्तान में 

दिल्‍ली में उद भाषा १२ वीं सदी के प्रारम्भ तक यह भाषां केबल बात- 
काप्रारम्म ओर चीत और लेनदेन तक सीमित रही । मौलाना 
उम्नति जमाली, जो शहंशाह बाबर के समकालीन थे, ओर 
जिनकी मृत्यु ६४२ हि में हुई, मुल्लानूरी जो आजम- 

पूर के निवासी थे अकबर के समय में हुए मुल्लाफ़ज़ी से बड़ा मेल रखते थे, 
उनकी चर्चा मीरहसन ने अपने 'तजकरे' में की है। शेख़ सादीने यद्यप 
ऐसे शेर कहे हैं जो आधे फारसी और आधे उदू में हैं, लेकिन उन्हें 
नियमित और किद्गवत्‌ रचना नहीं कहा जा सकता | बाबर, अ्रकबर, जहाँ- 
गीर, शाहजहाँ और ओऔरझ्ञज़ेब के ओर उनके समय के लेखों से यह भी 
पता चलता है कि हिन्दुओं की भाषा पर अरबी व फारसी के शब्द चढ़ 
रहे थे ओर इसी प्रकार मुसलमानों की भाषाएँ भी देशी भाजाओं के 
प्रभाव के अंतगंत थीं। इसके उदाहरण “उदू -ए-कदीम! और “गुले- 
राना! में प्राप्त हैं । शाहजहाँ का उदू में रुक़्के लिखना ओर और ख्जज़ेब 
का अपने पत्रों में उदू शब्दों का उपयोग करना इस बात का प्रत्यक्ष तक 
है कि उदू भाषा इस काल में देश की श्राम भाषा बन गई थी। बाजार 
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से शाही महलों तक, जनसाधारण तथा ऊँची कक्षा के लोग इसको 
बोलते तथा समभते थे ।* 

आलमगीर के समय से दिल्ली में उदू काव्य-रचना प्रचलित हुई 
ओर इस दिशा में सब से पहले फारसी कवियों ने ध्यान दिया। मूसवी 
खाँ फ़ितरत, मिर्ज़ा अब्दुलक़ादिर बेदिल, मिर्ज़ा अब्दुल ग़रनी कुबूल 
आदि फारसी के ख्यात-नामा कवि थे, लेकिन मनोंविनोद के लिए उदृ 
में भी दो-चार शेर कह लिया करते थे । मुहम्मदशाह के राज्यकाल से 
पूव लोग ग्रह-युद्धों में व्यस्त तथा मरहठों के आक्रमणों से त्रस्त थे । 
मुहम्मदशाह के समय में सेयदों की शक्ति टूट जाने पर कुछ अवकाश 
मिला | उस समय इधर-उधर से सिमिट कर दिल्‍ली में सब लोग एकत्र 
हो गए | मुहम्मदशाह की रंगीली प्रकृति ने रंग दिखाया | कृजलबाश? 
गाँ 'उम्मेदः, सुलेमान कुली ल्लाँ विदाद!, अली कुली ख़ाँ 'नदीम” 
शेर सादुल्‍ला गुलशन”, मुतजा कुली ख़ाँ (फराकृ', मीर शब्शुद्दीन 
'फकीर”, मिर्जा अब्दुल कादिर “बेदिल?, सिराजुद्दीन अली ख़ाँ आरज़ः 
ऐसे बड़े बढ़े योग्य लोग दिल्ली में उपस्थित थे। शम्शवलीउल्ला 
दकन से आ गए। फिराक़ी?, 'फख्री', आरजू आदि भी दकन से 
आए । बली कुछ दिनों के लिए रह गए ओर उनका रंग दिल्‍ली में 
ख़्ब चमका | सब ओर आदर हुआ । जो कवि केवल फारसी में रचनाएँ 
किया करते थे उनकों उदू में भी शेर कहने की रुच हुई। “उम्मेद? 
बेदिल?, फिराक, “आरजू ? ने उदू में रचनाएँ कीं और यह भाषा दिल्‍ली 
से 'उदु-ए-मुअ्रल्ला? का पद पाकर हिन्दुस्तान के कोने-कोने में फैल गई 


लगभग आलमगीर के समय में हिन्दुस्तान के निवासियों को 
उदू-कोंष के संकलन और क्रम देने का विचार उत्पन्न हुआ। मुल्ला 


क-..>>-- जन +9++ “3. ननकनन-कनन+-नन- 
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अब्दुल्वासे हांसवी ने (जिनका फारसी व्याकरण और 
उदू कोष का संकलन, गुलिस्तां, बोस्तां की टीकाएँ अत्यंत प्रसिद्ध हैं ) 
आलमगीर 'के समय में उदू-हिन्दी. शब्दों का 
एक कोष प्रस्तुत किया और उसका नाम “गरायबुललुगात” रक्‍्खा | 
उदू शब्दों के श्र फारसी में .लिखे। कुछ समय के बाद सिराजुद्दीन 
अली ख़ाँ आरज़ु ने उसका संशोधन किया, बहुत से शब्द और अथ 
जोड़े, भूलें सुधारीं ओर उसे “नवादिरल अल्फ्राज” के. नाम से प्रसिद्ध 
किया ।* स्‍ 
« जो प्रशस्त. माग वली ने दिखलाया था, उसके अनुयायी दिल्ली में 
बहुत उत्पन्न हो गए । 'आबरू!,. 'हातिम', 'नाजी?, “मज़मून', मिर्ज़ा 
मजहर जानजानां को, जो वली. के समकालीन थे 
दिल्ली के पुराने कवि. ओर फारसी में अच्छी रचना. करते थे, रेझ़ता के 
मार्ग-प्रदशक समझना चाहिए। यही विशिष्ट 
व्यक्ति हैं जिनके निरीक्षण में उदू बालक. का. लालन-पोषरणी हुआ। 
इस काल में भाषा में. बहुत कुछ पुष्टि हुईं | कविता, के लिए कोई 
विशेष शैली अब तक,निश्चित. नहीं हुई थी, और न उसके उद्देश्यों की 
पूर्ति. के. लिए भाषा. में. पूरी, क्षमता आई थी | 
भाषा के प्रति' बहुत से कठोर और भद्द दकनी' शब्द व मुहावरे 
उनकी, सेवाएँ जो वली के कारण भाषा में. विष्ट हो गए थे, छाँटना 
ओर निकालना पड़े | इसी. कारण इन सजनों की 
सेघाएं भाषा के. सुधार के विषय में बहुत. प्रशंधनीय. हैं। उन्होंने यह 
कठिन काय वहुत सुचारु रूप से और बड़े परिश्रम, से पूर्ण किया | इसी 
लिए उनकी योग्यता और सुरुचि की. प्रशंसा होनी चाहिए. यह ठीक है 
कि:भाषा के शब्दों का सौंदय उनकी दृष्टि में न जँचा, नहीं तो अपने. देश, 
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के शब्दों के बदले विदेशी शब्द कम ग्रहण किए जाते | लेकिन इसमें 
संदेह नहीं कि इन लोगों ने इस काट-छाँट में बड़ी योग्यता दिखाई श्रोर 
सूक्ष्म-टष्टि से काम लिया, तथा भहदे मुहावरों और प्रयोगों के स्थान पर 
सुन्दर मुहावरों ओर आकषक प्रयोगों को भाषा में प्रविष्टि किया जो कि 
प्रायः 'फारसी से लिए गये थे, क्‍योंकि उसी के वे ज्ञाता थे। भाषा में 
लचीलापन ग्रहण करने की शक्ति पहले से थी, इसलिए. यह सब 
नवीनताएं उसने सहज में स्वीकार कर लों । 

वली के समकालीन: द्व यर्थी प्रयोगों के प्रात विशेष रुचि रखते थे 
जिसका कि वर्णन इससे पृव हो चुका है। यह अलंकरण भाषा की 

५ कविता में बहुत स्वीकृत हुआ, और यही दोहरों की 
द्रयथक प्रयोग. जान है। पुराने कवियों की रचनाओं में ऐसे द्व यर्थी 

शेर बहुतायत से मिलते हैं। यह मुहम्मदशाही 
राज्यकाल की विशेषता है। शाह मुबारक आबरू', यकरग?, शाकिर 
नाजी और शाह हातिम आदि ने इस रंग को खूब बरता और वह उनकी 
कल! का एक अंग बन गया। लेकिन शाहआलम के काल में इसमें 
परिवतन तथा संशोधन हुआ, ओर 'मजहर”, 'सौदा?, 'मीर, तथा “कायम” 
ने इसका प्रचलन बहुत कम कर दिया, और 'मीर दर्द, 'फ़कीर 
देहलवी, और मीर हसन के समय में यह रंग प्रायः छोड़ दिया गया। 
“भीर! कहते हेँ*-- 
क्या जाने दिल को खींचे हैं क्यों शेर मीर के | 
कुछ तज़ ऐसी भी नहीं, ईहाम” भी नहीं॥ 
'सौदा? कहते हैं-- 
यकरंग हूँ, आती नहीं ,खुश मुभको दुरंगी। 
मुनकिर सखुनो शेर में ईद्वाम का हूँ में ॥ 


१--६ यर्थी प्रयोग 


६६ उद्‌ साहित्य का इतिहांस 


कायम! चाँदपुरी:-- 


हो रोम रोम मेरा क्‍यों न खुश कि वह बुते चीं | 

यह कह गया है कि आऊँगा आज में सरशाम । 

बतौर हजल है “क्रायम” यह गुफ़्तगू बरना। 

तलाश है यह मुझे हो न शेर में ईहाम ॥ 
एक दूसरी विशेषता इस काल की यह थी कि कविता पर सूकी- 
मत का रंग बहुत छाया हुआ था। यह रंग उस समय व्यापक था । 
कारण यह था कि कवि बहुधा सूफ़ी बिचारों के 
सृद्तरी मत होते, अथवा अंतिम अवस्था में हों जाया करते 
थे | पीरी-मुरीदी (गुरु-चेला पन) का बाजार गर्म 
था। फारसी कविता बाद के कबियों की रचनाओ्रों को देखते हुए 
सूफी विचारों में डूबी हुई थी और उदू कविता उसी का अनुकरण 
कर रही थी | दकन में शायरी का आरंभ धर्म से हुआ और सूफ़ी-मत 
धम का विशेष अंश था। इन्हीं कारणों से उदू कबिता पर भी सूफ़ी 

मत का अच्छा खासा प्रभाव पड़ा । 


इस काल के कवि वहुधा सिपाही-पेशा होते थे, इस कारण कि 
समय क्रांतिपूण था । बाहरी आक्रमणों की बहुतायत, देश में दुव्यवस्था 
सल्तनत की कमज़ोरी इन सब काह्ृणों से किसी 
सिपाही-पेशा कवि का मन और जीवन सुरक्षित नहीं था । इसके 
अतिरिक्त सिपाही का पेशा बड़े गोख और 

प्रतिष्ठा का पेशा समझा जाता था । 
एक ओर विशेषता यह है कि इस काल के अधिकतर कवियों की 
रचनाओं में एक-रूपता न मिलेगी'। उदाहरण के लिए किसी गजल 
को लीजिए तो उसके कुछ शेर तो बहुत अच्छे होंगे, लेकिन कुछ शेर 
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साधारण ओर फूहड़ शब्दों के प्रयोग में कुछ भी संकोच न होता था, 
जिसका कारग कदाचित्‌ यह हो कि रेड़ता उस समय तक नवीनता 
और मनोरंजन के लिए लिखी जाती थी। उसमें उच्चकोटि की कविता 
प्रस्तुत करना उनका लक्ष्य न था। इसी दृष्टे से यदि देखा जाय तो 
आबरू, हातिम, नाजी, तथा मज़हर की कृतियों में उच्चकोटि की पंक्तियों 
के साथ-साथ बुत से शेर ऐसे भी मिलगे जो सुरुचि से हटकर हैं। मीर 
ओर सौदा ने भी कभी कभी ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है--विशेषकर 
जहाँ शेख (धार्मिक पुरुष) और ज़ा हद (त्रती) लोगों का ख़ाका उड़ाया 

गया हे -- जो अब किसी सभा में कदाचत्‌ ही व्यवहत हों। 
कावता अभी प्रौढ़ता तक नहीं पहुँची थी। छुंद-शासत्र का पालन 
भी कठिनाई से होता था। रदीफ और क्राफ़िए 
इस कात्न के कवियों (तुक ) तक के नियमों का ठीक-ठीक पालन 
की वर्ण न-शैत्ती और नहीं होता था । शेरों का गठन दीला,ज़वायद की 
उनकी रचनाओं की बहुतायत रहती थी, जिनसे आजकल हमारे 
त्रुटियाँ कानों को कष्ट होता है । हाँ, भाषा में सरलता 

ओर मिठास हृद दज के हैं । 

इस काल में संस्कृत व भाषा तथा पुरानी दकनी के शब्दों का 
वहिष्कार हुआ, जो कि मीर और सौदा के समय में चलता रहा और 
शेखर नासिव के समय तक जिसकी पूर्ति हुई । 
अरबी तथ। फ़ारसी यह ठीक है कि बहुत से भोंड़े शब्द बहिष्कृत कर 
शब्दों ओर [विचारों दिए गए. लेकिन उसके साथ ही भाषा के बहुत 
का प्रवेश और मीठे, सुन्दर और सुमधुर शब्द भी निकाल दिए 
संस्क्रत तथा भाषा, गए. और अरबी व फारसी के पर्याय 
पुरानी दकनी के स्वीकृत हुए | इसके साथ ही साथ अरबी और 
शब्दों का वहुष्कार फ़ारसी शब्दों के शुद्ध रूप के विषय में ध्यान 
रकखा जाने लगा। पुराने मुद्दावरे और शब्द जो 
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वली के समय में व्यवह्मत होते थे,परिवरतित होने लगे और नए मुहावरे 
बनाने का प्रयल्ष हुआ। “तारीग़ शेअ्राय उदृ” में लिखा है 
कि-- “अप्रिय शब्दों का व्यवहार, ओर बारीक़ बारीक़ बातों की परवा 
न करना-सीन-स्वाद क्राफेया का सान्‍्य रखना-इन बातों 
का उसकी रचनाओं से पता चलता है। न केवल उसकी 
रचनाओं में वरन्‌ उसके समकालीनों की रचनाशओ्रों में उस से अ्रधिक 
है| शाह हातिम ने इस ओर ध्यान दिया और बहुत से शब्दों का सुधार 
किया, जैसा कि उनके “दीवानज़ादा? की भूमिका से ज्ञात होता है ।?” 
शाह नजमुद्दीन देहलवी, जिनका दूसरा नाम शाह मुबारक और 
ओर उपनाम आबरू? था, मुहम्मद शाह के समय में थे | जन्म का समय 
ज्ञात नहीं। यह प्रसिद्ध सूफ़ी शेख मुहम्मद ग्रौस 
शाह मुबारक गवालियरी के वंशजों में थे। गवालयर में जन्म 
“अआाबरू--- लिया और बचपन में ही दिल्ली आए, जहाँ शेर 
स्त्यु १७५४० हे० कहना सीखा | सिराजुद्दीन श्रली खां आरज़? के 
संबंधी थे और उन्हीं से रचनाओं के विपय में परामश 
किया करते थे । इन्होंने एक दीवान प्रस्तुत किया था, लेकिन खेद है कि 
वह विद्रोह के समय में नष्ट हो गया ओर अब दुष्पाप्य है | इन्होंने एक 
मसनवी “आराइशे माशूक! भी लिखी थी | कुछ समय तक नारनोल में 
भी रहे | अत्यंत शिष्ट और मिलनसार व्यक्ति थे | एक आँख की ज्योति 
जाती रही थी जिसके कारण मिर्ज़ा जानजानां मज़हर से बहुधा व्यंग 
चलता रहता था। शाह आबरू शाद्द कमालुद्दीन दुख़ारी के पुत्र पीर 
मकवन नाम के एक व्यक्ति से बढ़ा प्रम रखते. पे, जिसका हवाला बहुधा 
उनके शेरों में है । मीर हसन, मसहफ़ी, फलह अली ओर लुत्फ आदि 
प्रायः सभी जृत्तांतकारों ने उनके प्रत कृतज्ञता प्रकट की है ओर उनकी 
स्वनाओं की प्रशंसा की हे। शाह आबरू पुराने कवियों में हैं और 


नदी 


उपमाओं तथा द्व यथियों में निपुण हैं। इसी कारण कभी कभी रचना 
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निम्नकोटे की हो गई है। वे बढ़े विद्वान तो नहीं थे लेकिन उनकी 
जानकारी पर्यात्त थी । ११६१ हि० ( १७४० ३० ) में ५० वप से 
अधिक श्रवस्था में उनकी मत्यु हुई । 


सिराजुद्दीन अली खां, उपनाम “आबरू? खान आरज़ के नाम 
विख्यात थे | यह शेन्न हिसाम॒द्योन 'हिसामः के पुत्र थे ओर हिंदुस्तान 
के प्रसिद्ध कबयों तथा काव्य-ममज्ञों में से थे । 

खान आरजू-... मीर तक़ी मीरः का कथन है : “इनके समय मे 
१६८९-१७५६ इ० इनसे बढकर कोई विवेचक ओर मृदुभाषी कांव 
ने था। ' मीर हसन इनको, अमीर खुसरू देहलवी 

के बाद हिंदुस्तान का सबसे बढ़ा कवि मानत हैं । लुत्फ भी इनकी 
प्रशंसा करते हैं ओर फतेह अली इनको “चिराग महफ़ेल फसाहत” की 
उपाध से स्मरण करते हैं| मोलाना आज़ाद इनके संबंध में लिखते हैं 
कि उनका उद्‌ भाषा से वैसा ही संबंध है जैसा कि अरस्तू का दर्शन 
से। मीर तक़ी 'मीर! इनकी चर्चा बढ़े आदर के साथ करते हैं ओर 
अपना तथा उस काल के कवियां का जगदगुरु मानते हैं। खान आरखज़ 
उदू ओर फारसी दोनों के उस्ताद थे । यद्यपि उदू कम कहते थे लेकिन 
उनके महाकवि हाने में किसी को क्या संदेह हो सकता है, जब कि मीर 
सोद, मज़हर, ओर दद ऐसे महारथी उनको उस्ताद मानते थे ! 
वे आगरे के रहने वाले शाह मुहम्मद ग्रोस गवालियरी के वंश में से थे | 
उन्होंने कविता रचना प्रारंभिक अवस्था में ही आरंभ किया ओर विभिन्न 
विद्याओं तथा कलाओं का ज्ञान प्राप्त किया । जवानी में गवालियर में 
मनसबदार नियुक्त हुए, ले किन फरुख्सयर के राज्यकाल में सन्‌ ११३० 
हि० में दिल्‍ली वापस आए | ११४७ हि० ( १७३४ ई० ) में शेख अली 
हज़ीं ईरान से हिंदुस्तान आए, जहाँ उनकी योग्यता की अत्यंत प्रशसा 
हुई । प्रत्येक व्यक्ति ऐसे विद्वान्‌ से भेंट करने का इच्छुक था। लेकिन 
आरजू को अपनी योग्यता का गव था और वह उन्हें स्वयं मिलने जाने से 
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रोकता था | संयोग से किसी अवसर पर दोनों विद्वानों का सामना हो 
गया । शेंग्न की बढ़ी हुई बातें उनकों बुरी मालूम हुईं, जिसका प्रभाव 
यह हुआ कि उन्होंने शेख की रचनाओं पर आपत्ति करना आरंभ किया 
और इन्हें एक पुस्तक के रूप में “तंबीउल्गाफ़लीन” के नाम 
से प्रकाशत किया | नादिरशाह* के दिल्ली आक्रमण तथा विध्वंस के 
अनंतर नवाब सालारजज्ग के परामश से जन्मभूम छोड़कर लखनऊ 
आए, जहाँ ११६६ हि० ( १७४६ ई० ) में इनकी मृत्यु हुई। लेकिन 
शब को मृत की इच्छा के अनुसार नवाब दिल्ली ले गए और वहीं धरती 
में गाड़ा । खान आरज़ बड़े योग्य और मधुर रचना करने वाले कवि 
थे | उनकी नेसर्गिक योग्यता, बुद्धिमत्ता, शक्ति तथा धारावाहिंता सब को 
मान्य है। रचनाएं बहुतायत से हैं | उन में से निम्न पुस्तक प्राप्त होती 
हैं--लगभग तीस हजार शेरों का एक फारसी दीवान; सादी के गु लरस्ता, 
उरफी के कृसीदों तथा सिकन्दरनामा की टीकाएं; 'सिराजुल्लुगात! नाम 
का फारसी कॉष; गरायबुललुगात? नाम का उद्ू कोष, जो कि सूफी मत के 
विशिष्ट शब्दों का एक प्रमाणिक कोष दे ओर जिसमें नवीन शब्दों पर 
टीका भी हे । 

“मौहबत अजमा” और “अतीया कबरी? वाग्मिता विषयक 
रसाले हैं, “८मजमाउलनफ़ायप? वृत्तांत है, जिसे “तजकिरए आरज़?” भी 
कहते हैं, [जनमें उन हिन्दुस्तानी ओर दकनी कवियों का बजृत्तांत हे 
जन्होने फारसी भाषा में रचनाएं की हैं । इस में से 'मीर! तक़ी मीर ने 
अपने तजाकरे अर्थात्‌ “निकातुश्शुअरा” मं कुछ अंश उद्ध त किया 
है| लगभग १५ रचनाएं खान आरज, की कही जाती हैं । यह प्रसिद्ध 
उस्ताद थे ओर कुछ अपने से भी योग्य शिष्य छोड़ गए । उदू. भाषा 

से संयोग्य समीक्षक और विद्वान का सदा आ्राभार रहेगा | 

शाह हातम पुराने कवियों में विशिष्ठ स्थान रखते हैं। इन्हें दिल्ली 
के रंग का प्रवतक समझना चाहिए | वली, मजमून, नाजी तथा आबरू 
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है] 


ह की शैली में रेझ़ता लिखते थे | जहूरुद्दीन नाम, 
शाह हातिम-- हातिम उपनाम, शेख फतहुद्दीन के बेटे थे। 
१६६६-१७६ १ इ० दिल्ली में जन्म पाया | जन्म तिथि ११११ हि० 
जहर! शब्द से निकलती है, जो १६६६-१७०० 
ई० के लगभग पड़ती है। सिपाही पेशा थे। कुछु समय तक इलाहाबाद 
के यूबादार अमीर खाँ के साथ रहे । १७२२ ई० में जब “दीवान- 
वली? दिल्ली में आया और उसके शेरों को लोगों ने बहुत 
पसंद किया तो हांतम ने भी कुछ रचनाएं कीं और रेझ़ता में शेर 
कहना आरम्भ किया । धीरे-धीरे विशिष्टता प्राप्त की. | झ़बाजा 
मीर ददं, मीर तक़ी 'मीर', और बाद को मसहफी के मुशाअरों 
में भी सम्मिलत होते थे | अपने समय मे रेझता के उस्ताद माने गए 
हैं। इनके दो दीवान हैं--एक पुराने रज्न में है जिसमें द्व यर्थियाँ बहुत हैं 
और प्रायः रचना अश्लील है । दूसरा नये रज्ञ में है। पहले “रम्जः उपनाम 
लिखते थे । आलमगीर द्वितीय के समय एक दीवान सम्पूर्ण रचनाओ 
म॑ से संग्रह कर के प्रस्तुत किया ओर उसका नाम “दीवानजादा" 
रक्‍्खा | संपूर्ण रचनाओं ( कुल्लियात ) के विषय में जो आबरू ओर 
नाज़ी की शैली में लिखा था, “तजकिरए-कुदरत” में लिखा है किः-. 
“लेकन वह शायरी का झ़्याल बहुत रखता है। उसका पुराना 
दीवान इस संपादक की दृष्टे से गुजग | आबरू ओर नाजी की शैली 
में शेर कद्ता है। उसकी अधिकांश रचनाओं से काव्य का कोई आनन्द 
नहीं मिलता |?” 
मुहम्मद शाह बादशाह की आज्ञा से एक मसनवी “हक! पर 
लिखी जो विशेष मनोसञ्ञक नहीं | उनके अतिरिक्त एक फारसी दीवान 
भी है । बढ़े शिष्ट ओर शालीन वयोवृद्ध सज्जन थे | अपने दीवान की 
भूमिका में ४४ शागिदों के नाम देए हैं जिसमें सबसे पहले मिर्ज़ा 
रफ़ी सोदा का सुविख्यात नाम है | यह ऐसे शिष्य थे जिन पर गुरु को 
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भो गयव था | अन्य प्रसिद्ध शिष्यों में रंगीं, निसार, ताबाँ, फारग भी हैं। 
शाह साहब की प्रकृति में हास्य और विनोद की मात्रा भी थी। भाषा- 
धुधार के प्रश्न पर भी च्यान दिया और बहुत से अपरिचित तथा अरट- 
पटे शब्दों का त्याग किया । भाषा सुधार की दृष्टि से जान पढ़ता है कि 
जो काये ज़ोक व आतिश व नासिस्न के समय में १०० वर्ष बाद पूरा 
हुआ उसका सूत्रषात हातिम ने किया था। खेद है कि उनके समका- 
थीनों ने इस की ओर अधिक ध्यान नहीं दिया, नहीं तो यह काये बहुत 
कुछ उसी समय पूण हो गया होता । 


इस प्रसंग में स्वयं उन्होंने जो लिखा है उसके पढ़ने से 
स्पष्ट ज्ञात हंता है कि भाषा के सुधार का प्रश्न सब से पहले 
शाह हातम के हृदय में उत्पन्न हुआ था। उनकी रचनाएं स्पष्ठ रूप 
से श्ंगारी हैं ओर कहीं-कहीं अपनी व्यक्तिगत बातों की चर्चा है; भाषा 
माफ सुथरी है। इतना अवश्य है कि भाषा की प्रारम्भिक अवस्था होने के 
कारण बहुधा अतिरिक्त शब्दों का उपयोग करते हैं | दिल्लो में १७६१ ई० 
या १७६२० में मृत्यु हुई ।! मौर तकी, शाह हातिम से प्रभावत नहीं 
हैं, अपने तजकिरे में इनके विय्य उन्होंने में “मद जा.हल व मुतमकिन” 
( मूख ओर घमंडी पुरुष ) लिखा है| लेकिन मीर हसन इनका स्मरण 
गुणी, उत्तम प्रकृति और साहसी के रूप में करते हैं ओर कहते हैं कि 
उनकी गजलों को प्रसिद्ध गवेये महफेलों में गाते थे | ३समें संदेह नहीं 
कि शाह दहातिम का पद उदू साहेश्य में अद्वितीय ओर प्रतिष्ठित है । 
वह सौदा ओर दूसर बढ़े-बड़े कवियों के गुरु थे | शेरों पर परामश 
देते और भाषा सुधार में उन्होंने बहुत प्रकट भाग लिया । 

शेम्न शरफ़ददीन, उपनाम “मज़मून”, शेख फ़रीदुद्दीन शकरगंज के 





१ खुमख़ानएजावेद” के लेखक के अनुसार ६६ वष का श्रवस्था 
में १२०७ हि में मृत्यु हुई । 
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बंश में थे, जैसा कि वे स्वयं कहते हैं :-- 
सियां सज़मून -- करें क्‍यों न शक्कर लड्बों को मुरीद । 
मृत्यु १७४४ इ०. ।क दादा हमारा है बाबा फ़रीद ॥ 
अकबराबाद सूबे के जाजमऊ के रहने वाले, 
सिपाहीपेशा व्यक्त थ। फिर तलवार को लेखनी से बदल लिया। 
बचपन में देजल्ली गए और “जीन-तुलमसाजिद” नामक मसजिद में 
ठहरे | पयटकों ( दरवेशों ) का जीवन व्यतीत करते थे; परन्तु बड़े 
बनोदी और हावश्यप्रमी व्यक्ति थे। मोर उनको “सभाश्रों में जीवन 
उत्पन्न करने वाला” कहते हैं । अपने समय के काव्य-कला के उस्ताद 
और उसी समय की शैली में खूब कदृदत थे । एक दीवान २०५ पत्ों 
का छोड़ा । रचनाएँ सुन्दर और पारंष्कृत हैं; लेकिन कहीं कहीं 
अश्लील और रूपकों, द्व यर्थयों आदद से पूर्ण हैं, जो कि उस समय 
का विशेष रंग था। यद्यपे अवस्था में आरज़, से बड़े थे लेकिन 
कविता में उनसे परामश कर लिया करते थे । मीर उन्हें नये 
विचारों तथा नए शब्दों की खोज म॑ +नपुण समभते हैं। सोदा आर 
मीर हसन भी इनके बड़े प्रशंसक हैं। ख़ान आरज़् उनको “शायर 
बेदाना” कहते हैं, कारण किब्नजले से उनके सब दाँत गिर गए 
थ | सन्‌ ११घ४८ हि० ( १७४५ ई० ) में इनकी मृत्यु हुई । 
शग्शुद्दीन नाम, आनजानां पुकारने का नाम और मजहर उपनाम 
था | पिता का नाम मर्जानान था जो आलमगीर के दरबार में मनसबद 
ये। इनकी व शपरम्परा पिता के पक्ष से मुहम्मद 
मिर्जा मजहर बन हनफ़िया से मिलती है। माता बीजापुर के 
जानजानां ँ7क कुलीन वश की थीं | दादा मी शाही दरबार में 
१६६८-१७८९ इे० मनसबदार थे। परदादा से अकबर शाह को बेटी 
बेवाहित थी। इन सम्बन्धों के कारण तेमूरिया 
वंश के नेवासे ये | प्रमुख यूफी और अ्रद्वतीय कवि- थे । रचनाओं #े 
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जितनी गंभीरता और प्रभाव है उतना ही श्रात्मिक प्रकाश तथा एकेश्वर- 
वाद भी है | मिस्टर ब्रील और फ्रांसीसी समीक्षक गारसाँ द तासी के 
लेखानुसार आगरे में १११० हि० ( १६६८ ६० ) में, लेकिन मौलाना 
जाद के शोध के अनुसार १११२ हि० में मालवा सूबे मे कालाबाग 
नामक स्थल पर इनका जन्म हुआ | आपके पिता आलमगीरी काल में 
मनसबदार और व शतः अलवी थे और शाही वंश से भी दूर का सम्बन्ध 
था| जब आपकी अवस्था १६ व की हुई, तो पिता का साया सिर से 
उठ गया । मिर्जा साहब कों बड़े बड़े सूफर्यों और महापुरुषों के सत्संग 
का बचपन से ही आकपण था । शेम़ मुहम्मद अफजल सियालकोटी से 
नियमानुसार हृदीस पढ़ी, ओर तीन वष तक नक्शबंदियां शेख़ों से ज्ञान 
प्राप्त कया । वे स्वयं राधु स्वभाव के और सूफी विचारों के थे। सेकड़ों 
हिन्दू मुसलमान आपके शिष्य थे और आप में आस्था रखते थे | मीर 
तकी 'मीर? अपने तजकिरे में आपकी चर्चा आदर और सम्मान के साथ 
करते हैं । 
मिर्ज़ा साहब बड़े सोौंदय प्रेमी थे-- चाहे यह सोंदय ऐहिक हो अथवा 
अ[त्मिक | मीर अब्दुल हुई ताबां से, जो उस समय के प्रसिद्ध सुन्दर 
आकृति के कवि थे बड़ा प्रेम रखते थे । थे गंभीर विद्वान थे और न्यायशास्त्र 
का उनका अच्छा अध्ययन था। वे नक़शबंदिया शैली के हनफी थे। 
कुरान की आज्ञा का पूरा-पूरा पालन करते थे ओर अपना बहुत सा समय 
ध्यान में बिताते थे। उनके वार्तालाप का ढंग बड़ा मोहक था । शिष्टता 
पालन के विधय में बड़े दृढ़ थे। उनकी प्रतिष्ठा न केवल उनके मस्तिष्क 
के कारण वरन्‌ उनके चरित्रबल के कारण भी थी ।ै सुन्दर व्यक्ति के 
साथ उनमें दया माव विशेष था | कहा जाता है कि वे चमत्कारिक बाते 
भी किया करते थे । 
आपकी रचनाएँ उद भाषा के विकास में एक विशिष्ट महत्व रखती 
हैं । इस कारण कि आपने न केवल भाषा का परिमाजन किया वरन्‌ 
>मूमें फार्मी के मए-नए प्रयोग ओर विचार उत्पन्न किए ओर द्व यर्थो 
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रचना की पुरानी शैली का त्याग किया। भाषा में यह नया रंग आपही 
का उत्पन्न किया हुआ है | लेकिन खेद है कि बहुत कम लोगों ने इसे 
उच्चित रूप से स्वीकार किया है। मसहफी ओर शोक अपने अपने 
'तजकिरों! मे इस सेवा को अवश्य स्वीकार करते हैँ | आप की रचनाएं 
गद्य ओर पद्म दोनों में अत्यन्त सरल, घारावाही, और सुसंस्कृत हाती हैं 
ओर जैसा हम ऊपर लिख आए हैं प्रभावशाली होने के अ्रतिरिक्त सूफी 
विचारों से ओत-प्रोत हैं | बहुध्य शेरों को पटुकर मालूम होता है कि 
वपय कव्पतमात्र नहीं है, बत्कि ऐसा है जिसका गहन अनुभव रचयिता 
का हुआ है| झआपको रचनाओं मे से निम्न आपकी स्मारक हैं :-- एक 
जार शेरों का एक फारसी दीवान, जिसे कि उन्होंने अपने एक पहले 
दीवान से जो कि २०,००० शेरों का था चुनकर तैयार किया; एक अपण 
दीवान उद का, एक बयाज “खरीतए जवाहिर” जिसमें फारसी कांबयों के 
चुने हुए. पद्म संगहीत हैं| इनका निधन »त्यन्त खेदजनंक रूप में हुआ । 
मुहरम के दिन थे | ताजिए निकल रहे थे। मिर्जा साहब अपने कोठे 
पर बैठे उनकी सर कर रहे थे | प्रसद्ध है कि उनके मुँह से निकला कि 
१२०० वष वाद इतना शोर-गुल और मातम करना और कागज और 
बांस के ढाँचों का इतना आदर-सत्कार करना बुद्धि के विरुद्ध हे। यह 
वाक्य ताजया ले जाने वालों ने सुन लिया, और भगड़े पर तत्पर हो 
गए | नहीं तिथि की रात को दो आदमी मिर्जा साहब के मकान पर आए 
और पुकारा। ममर्जा राहब को कुछ खयाल न रहा और बाहर निकल 
गए | एक आदमी ने देखते ही तुरंत आक्रमण किया | मिर्जा साहब् 
घायल हुए ओर यही उनकी मृत्यु का कारण हुआ । आपके शिष्यों # 
इनामुज्ला ख़ाँ यकीन), मीर मुहम्मर बाकर 'हज़ींग, झ़्वाजा इहसानुल्न 
ज़ां 'बयान), मुस्तफा ज़॒ां 'इकरंग?, बसावनलाल बिदार', और मुहम्मत् 
फक़ीह 'ददमंद? प्रसिद्ध कबि हुए हैं, जिन्होंने अपने अपने दौवान प्रस्तु 
किए हैं | 
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सेयद मुहम्मद शाकिर नाम, नाजी उपनाम । साहसी, सिय्राही पेशा. 
नवाब अमीर खां के न्यामतख़ाने के दारोगथे | यह शाह आबरू, 
हातिम और दली के समकालीन थे और मुहम्मद 
नाजी शाह के राजत्वकाल के कवियों में से हैं | जब ना दर 
शाह ने दिल्ली पर आक्रमण किया था तो यह 
उपस्थित थे | शहर का नष्टशभ्रष्ट होना अपनी आँखों देखा ओर इसकी 
करुणु कथा अपने एक मुख़म्मस में वर्णित किया है। युवावस्था में ही 
मृत्यु पाई। रारज़ और उनकी योग्यता में आस्था रखो ओर उर्न्ह 
अपने बराबर वरन्‌ अपने से अच्छा कबि समभते थे । तीत्र विनोदी ओर 
प्रत्येक कवे की रचना में दोप निकाला करते थे | मीर साहब का कथन है 
कि “प्रक्नत में बिनोद की मात्रा अधिक थी। अपनी हास्यपृण रचनाओं 
से लोगों को हँसाते ओर स्वयं मुँह बनाए रहते थे |” इनकी रचनाएँ 
दोवान के रूप में प्राप्त हैं ओर भागयरा के प्रवाइयुक्त होने के कारण तथा 
सूक्ष्म कल्पनाश्रीं के कारण दिल्ली के लोगों में प्रिय हैं | शेरों में उपमाश्रों 
तथा द्वर्याबयों की बहुतायत है| कुडु शेर अश्लील भी हैं, जो उस कान 
का रंग है। 


मीर अब्दुल हई 'ताबां! बड़ी सुन्दर आकृति के युवक थे | उनके 
असाधारण सौंदय की प्रसिद्धि थी और वह यूसुफ द्वितीय कहलाते ये । 
इनके सौंदय की प्रशंसा में कविताय रची जाती 

ताबाँ थीं | उसी सौंदर्य को द्विगुणित करने के लिए 

वह प्रायः काले वस्त्र धारण किया करते थे। 

उनके सौंदय की ख्याति इतनी फैली कि एक बार शाह आलम उन्हें देखने 
के लिए स्वयं आए । स्त्रियों के प्रति यह विशेय ध्यान न देते लेकिन एक 
व्यक्ति पर, जिसका नाम शाह सुलेमान था, आसक्त थे | मिर्ज़ा मजहर 
जानजानां को इनके प्रति विशेय प्रम तथा आकपण था | जैसा कि उनके 
हाल में लिखा गया है। बहुधा चरित्रलेखकों का कथन है क जवानी 
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म॑ मरे ओर मृत्यु का यह कारण बताया जाता है कि शराब का नशा बहुत 
करते थे जिससे |क जलोंघर धो गया था। लेकिन “गुलशने हिंद” तज़- 
किरा के लेखक का कथन है कि उन्होंने उनको १२०१हि० (१७८६-८७ 
ई० ) में लखनऊ में देखा था और इस समय भी वे शारीरिक आकषण 
रखते थे | फ़ेलन साहब लिखते हैं कि १७६७ ई० अर्थात्‌ १२११ हि० 
तक वे जीवत थे | मीर साहब ने अपने “तज़करे! में इनकी चर्चा 
असाधारण प्रशसा के शब्दों में की है । 

उन्होंने इनके मदिरापान की भी चर्चा की है। 

इनकी मदिरा-पान की अधिकता के कारण मित्रों ने इन से मिलना- 
जुलना छाड़ दिया था। उन्हों ने भी विवश ह्वो कर अत में शराब की 
झ्ोर से अपने को खींचा । लेकिन कुछ ही दिनों के बाद अंतिम 
प्रयाण कर दिया। इनकी रचनाएं शृंगारी, मीठी तथा नमकीन हैं। 
कल्पनाएं बड़ी सूक्ष्म, भाषा बड़ो प्रवाहयुक्त है | किसके शिष्य थे, इस 
विषय में मतभेद है। कुछ के अनुसार 'हातिम” ओर दूसरों के अनुसार 
मुहम्मद अली 'हशमत” से परामश करते थे । लुत्फु' का कहना है 
कि सौदा को अपनी रचनाएं दिखाया करते थे । लेकिन मीर साहब ने 
अपने “तज़किरे? में 'हशप्रत! ही को उनका गुरू माना है और 
यही ठीक है । 


मुस्तफा कुलीख़ां 'यकरंग' ख़ां जहाँ लोदी के वंश में थे। मुहम्मद 
शाही राजत्व-काल के अमीरों में थे ओर बड़ी प्रतिष्ठा तथा सम्मान के 
साथ जीवन व्यतीत करते थे । दिल्ली के गुणी 

[करंग कवयों में गिने जाते हैं। रचनाएं उच्च कोट की 
रूपकों से भरी हुई हैं। शाह मुबारक आरज़् और 

मियाँ मज़मून की शैली को हैं। कुछ लोग इन्हें शाह आबरू का और 
कुछ खान आरज्ञ, का शिष्य बताते हैं। लेकिन स्वयं उनकी रचनाओं 
से ज्ञात द्वोता हे के वे मिर्ज़ा मज़हर के शिष्य थे। उनका “दीवान' 


श्ग्द, उदू साहत्य का हातहास 


आदर की दृष्टि से देखा जाता है। उसमे शंगारी तथा आध्यात्मिक 
दोनों हो प्रकार की रचनाएँ हैं। बढहुधा उनके एक ही शेर को कोई 
एहिक प्रेम ओर कोई आध्यात्मक प्रेम का संकेतक समभते हैं। 
जन्म ओर मृत्यु की तिवथयों का पता नहीं चलता । इमाम-हुसैन की 
प्रशंसा में एक “'मर॒सिया? भी लिखा है, जिसके कुछ शेर मीर साहब ने 
अपने तज़किरे' में उद्धत किए हैं । 
अशरफ़्अली खां, उपनाम फ़गां, मिर्जा अली रां निकस्ता! के 
बेटे, दिल्ली के अहमद शाह बादशाह के कोका ( पोष्य भाई ) थ। 
अत्यंत हास्य-पग्रमी और विनोदी थे। इसी कारण 
फुरां-- “ज्रीफुब्पुल्क कोंका खां बढादुर/ की उपाधि 
सृत्यु १७७२ इं० दिल्ली के दखार से प्राप्त हुई थी। बातों में 
हसी करने की बड़ो बान थी, फ़बती कहने में 
अभ्यस्त थे ।* जब अहमद शाह अब्दाली ने दिल्ली का विध्वंस किया तो 
फुगां मुशिदाबाद चले गए जहाँ उनके चचा ईरज खां शक्तेशाली 
थे। मुशिदाबाद से नवात्र शुजाउद्दोला बहादुर के पास फ़जागद 
आए और नवाब ने उनका बढ़ा आदर आतिथ्य किया। किन्तु 
किसी बात पर अप्रसन्न होंकर< पटना चले गए, जहाँ महाराज 
शिताबराय ने उनका बड़ा आदर-सम्मान किया । यहाँ भी जी 
भर गया ओर अंत में वे किखु एकांतवासी हो गए। १श्८य३ हिं० 
(१७७२ ई०) में पटने में इनकी मृत्यु हुई और वहीं दफन किए गए । 
रेखता का एक उत्तम दीवान अपना स्मारक छोड़ा है जिसमे लगभग 


१ -मीर अयने 'तजकेरे? में कहते हैं कि अमीर नागर मल नाम के 
एक दरबारी को “बी की मंडी का सांड़ ? और हकीमा सूम नाम के एक 
व्यक्ति को “गाव गुजराती” कहा करते थे । 

२ मसहफ़ी के अनुसार नवाब ने जोश में गरम पैसे से उनका हाथ 
दाग दिया था | 
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२,००० शेर होंगे। मीर तक़ी और मोर हसन की खोजों के अनुसार 
एक दीवान फारसी का भी है| सौदा और मीर दोनों उनके प्रशंसक हैं । 
मीर साहब इनको कज़लबाश खां “उम्मेद? का शिष्य बताते हैं। 
लेकिन मसहफ़ी अली कुली “नदीम? से इनका संबंध बताते हैं। 
फुगं फारसी और हिंदी के मुद्दावरे, सु दर रीति से एक साथ पद्मबद्ध 
करते हैं। रचनाएँ बड़ी सुन्दर, विचार सूक्ष्म, ओर ऊँचे; द्व यर्थी कथन 
त्याग दिया था | अश्लील शब्दों ओर विचारों से बचते थे । रचनाओं 
म॑ बारावाहता और सफाई बहत है। किते निरंतर ओर अच्छे 
लखते हैं। मीर साहब उनको “जयान कामिल हंगामा व आरा? 
( पूर्ण युवा और क्रांतिकारी ) कहते हैं। दीवान में ग्रजलं, कसीदे, 
किते, रूबाइयाँ, मुखम्मस सभी कुछ हैं । 
इस काल में शायरी का प्रचलन बहुत था | इस कारण कवि भी बहु 
तायत से उत्पन्न हुए | पुराने तज़किरो में जैसे मीर तकोी ओर मौरहसन 
के तजकरों में छोटे-बड़े प्रसिद्ध और अप्रसिद्ध 
शेघष कविगण सभी तरह के कवियों के नाम तथा उनकी 
रचनाओं के नमूने बहुतायत से मिलते हैं | हम इस 
छोटे से ग्रंथ में उन सब की चर्चा करने में असमथ हैं | दिल्ली के रहने 
वाले मीर मुहम्मद हुसैन कलीम का नाम श्रवश्य लिया जाना चाहिए। 
मीर इसन का कहना है कि फुसूस का उन्होंने अरबी से उद में अनुवाद 
किया था और एक पुस्तक “छुंदशास्त्र! पर लिखी थी | यह मीर हसन के 
संबंधी थे और योग्य पुरुष थे । 


नायाब. क्‍क्रमरााक, + अंक 


अध्याय- ६ 


दिल्‍ली के प्रमुख कवि--२ 
मीर और सोद। का समय 


यह काल उद्‌ शायरी की सब से बड़ी उन्नति का काल है। 
में उदू कविता उन्नति के चरम पद पर पहुँची । इसी में मीर हसन, 
दद, सौदा और मीर ऐसे योग्य व्यक्ति उत्पन्न 
ड्दू काबिता का हुए जिनके नाम इस समय तक प्रकाशित हैं। 
स्ृण॒युग वरन्‌ जब तक उद्द भाषा संसार में जीवित रहेगी 
वह कभी नहीं मिट सकते। कविता के सभी 
अंग इस काल में पुष्ट हए | मसनवी में मीर हसन की मसनवी 
“सहरुल्वयान”, कृतीदे में सौदा के कृसीदे, ग़ज़ल म॑ मीर और दद की 
ग़ज़ले अपना जवाब नहीं रखतीं। ये सुयोग्य उस्ताद अपनी अपनी 
कला में अद्वितीय ह| गए हैं ओर अपनी रचनाएं शआ ने वाले लोगं 
के लिए कसोटी के रूप में छोड़ गए. हैं। यही वे आदरणीय व्यक्त 
हैं, जिनकी प्रतिष्ठा समय की गति के साथ कम नहीं होती | बाद के 
सभी प्रमुख कवियों ने जेसे ज़ोक, ग़ालिब, नासिख, आतश, क्षब ने 
इनका लोंहा माना है और उनकी योग्यता ओर कवित्व को हृदय से 
स्वीकार किया है : 
न हुआ पर न हुआ 'मीर! का अंदाज नसीब । 
'ज़ौकः यारों में बहुत ज़ोर गज़ल में मारा॥ 
>< >< >< 
ग़लिब अपना यह अक़ीदा है बक़ौले 'नासिख!। 
आप बे वहा है जों मोतकीदे मीर नहीं ॥ 
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रेख़्ता के तुम्ही उस्ताद नहीं हो “गालिबः। 
कहते हैं अगले जमाने में कोई 'मीरः भी था॥ 


>< >< >< 
कब हमारो फ़िक्र से होता है सौदा? का जवाब । 
हां ततब्बों करते हैं “नासिख़ः हम उस मगफूर का ॥ 
इस काल में फ़ारसीपन का बड़ा प्रधान्य था। मीर, सौदा और 
अन्य कलाकार अपने पृवजों की नकल करे०तें रहे। शाह हातिम के 
साथ ख्वाजा मीर दद व मीर ख़पां मकीन ने 
भाषा में फारसोपन अपनी रचनाओ्रों से हिन्दी के शब्द निकाल 
का प्राधान्य. डाले | इन परिवतनों की सूची सफीर बिलगरामी 
ने तजकिरए जल्वए ख़िज़!ः को पहली जिल्‍द में 
अंकेत की हैं, जिसको “शेस्लहिन्द” में उद्ध त किया है। मौलवी 
अब्दुस्सलाम साहब लिखते हैं कि “इन सुधारों के बाद उदृ शायरी 
बिल्कुल फ़ारसी के ढाँचे में हल गई और हमारे कबियों ने बिल्कुल 
ईरानी कवियों की शैली में कहना आरम्भ किया। अ्रतएव मीर साहब 
कहते हू च्जन- 
तबीयत से जो फ़ारसी के मेंने हिन्दी शेर कहे । 
सारे तुक़ बच्चे जालिम अब पढ़ते हैं ईरान के बीच ॥ 
सौदा और मीर ने सादी और हाफिज से लाभ उठाया और 
उनके शेरों का अनुवाद भी किया। इस काल में कुछ लोगों ने 
फारसी के आख़िरी कय्रियों, नासिर अली, जलाल, असीर, कलीम ओर 
बेदिल के रंग में कहना आरम्भ किया । लेकिन सुसंस्कृत कवियों ने 
तालिब आमली ओर शफाई आदि का ढंग ग्रहण किया | इन व्या- 
ख्याओ्रों के अतिरिक्त रवयं उन कवियों की रचनाओं के अंतर्साक्ष्य से 
सिद्ध होता है कि उन्होंने अंतिम फारसी कवियों की रचनाओं को सामने 
रखकर कविता लिखना आरम्भ किया है | अतएव सौदा, मीर, दर्द 
आदि ने इस युग के कई फारसी कवियों, जैसे सायब, बेदिल, न?ररी 


११२ उर्दू साहित्य का इतिहास 


उर्फ़ी की गजलों पर गजलें लिखीं ओर उनके अच्छे शेरों का अनुवाद 
किया । और इस काल के कवियों की रचनाओं में फ़ारसी प्रयोगों ओर 
फ़ारसी मुहावरों के अनुवाद की जो बहुतायत है वह इसी अनुकरण 
का प्रभाव है।” सोदा ने विशिष्ट रूप से ऐसे नए नए प्रयोग और 
मुहावरे भाषा में समावेष्ट किए जो स्थायी ढंग से उसी के हो रहे। 
मीर ने भी फ़ारसी के कोष से भाषा को बहुत कुछ संपन्न किया। मीर 
हसन ते अवश्य जो उस समय के शब्दकोष से ही संतोष किया । 


शब्दों में लिग-मेद निश्चित नहीं था। लेखक इच्छानुसार किसी 
शब्द को स्त्रीलिंग अथवा पुल्लनिंग मान लेता था। नए छंद, जिनका इस 
समय से पूव प्रयोग नहीं हुआ था, अब कविता में 
शब्दों में लिंगभेर, ग्रहण किए गए.। नए काव्य-भैदों का भी प्रवेश 
नए छंद आदि साहित्य में हुआ। जैसे मीर साहब ने “वासोझ्त?, 
मुसल्लस?, 'मुरब्बा! का आविष्कार किया । फ़ारसी 
में अवश्य 'वासोझ्त” का प्रारम्भ फ़गानी और वहशी ने किया था | 
कृसीदा? और “हज्त्र' को सोदा ने चमकाया ओर “कृसीदों! की रचना 
तो निश्चयपृव क इसी काल में अपने चरम अवस्था को प्रास हुई । 
कठिन कठिन छुंद और ठुक, ओर दोहरे तुकों का प्रचलन हुआ, जिससे 
कि भाषा पर अधिकार सिद्ध हो । भरती के शब्द, जो पिछुले काल में 

छुंदपति की दृष्टि से समाविष्ट कर लिए जाते थे, अब कम हो गए | 
अफगानों के निरन्तर श्राक्रमणों और मरहटों की लूट मार के भय 
से बहुधा प्रसिद्ध कवियों ने दिल्ली को छोड़कर लखनऊ में निवास ग्रहण 
किया । अतएव मीर, सौदा, मीर हसन, सोज़े 
कवि दिल्‍ली छोड़कर आदि इस क्रांतिपुणं समय में अपनी जन्मभूमि 
लखनऊ आते हैं. छोड़कर नवाबों के संपन्न दरबार, में लखनऊ चले 
आए । मीर दद ही एक ऐसे संतोषी ओर जन्म- 

भमि प्रेमी कवि थे जो वहीं जमे रहे । 
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इस काल के कवियों की एक विशेषता यह है कि उनकी रचनाओं 
में गिरे हुए विचारों के साथ ऊँचे विचार और खोटे शब्दों के साथ 
ओजपुर्ण और शिष्ट शब्द मिले-जुले हैं। 
इस काल की गजलों में समान रूप से एक उच चस्तर का निर्वाह 
रचनाओं की नहीं हो सका है। मीर तक़ी “'मीर? के संबंध में एक 
विशेषता पुराने बृत्तांकार का कथन है कि उनके साधारण 
शेर अत्यंत साधारण और उच्चकोंटि के शेर 
अत्यंत उच्चकोटि के होते हैं | अंग्रेज़ी में यही बात कवि वड॒ सवर्थ के 
विषय में सत्य ठहरती दे | भवाब मुस्तफ़ो खां ' शेक़ता अपने “गुलशन 
बेखार? नामक तजकिरे में यही आपत्ति मि०रजा सौदा पर भी करते 
हैं। वास्तव में यह विषमता उन लोगों के लिए एक उचित दंड है, 
जिनकी रचनाएँ बहुत होती हैं और जो समय-अ्रसमय देखे बिना लिखते 
दी रहते हैं । सौदा और मीर से अधिक वृहत्काय ग्रन्थों का रचयिता कौन 
होगा ! उनके सब शेर समान कक्ष के केसे हो सकते हैं ! ख्वाजा मीर 
<द्द! कम लिखुते थे, अर्थात्‌ उसी समय लिखते थे जब कि अंतप्रेरणा 

होती थी, इसी कारण उनकी अधिकांश रचनाएँ इस दोष से मुक्त हैं। 
अनेक तजकिरे? अर्थात्‌ कवेयों के संक्षिप्त वृत्तात और उनकी 
रचनाओं से चयन भी, इसी काल में लेखनी-बद्ध हुए | यह कार्य बड़ा 
लाभदायक सिद्ध हुआ, क्योंकि इससे उस काल की 
'तज॒किरे! . दशा पर बहुत पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। मीर तक़ी 
'मीरः का तज़किरा! “निकातुश्शोअरा” और मीर- 
हसन का “तजकिरा? “शोश्रराये-उद्‌” अब छप गए हैं, और स्त्र प्राप्त 
होते हैं। उनमें यद्यपि बृत्तांत बहुत संक्षिप्त अंकित हैं फिर भी उदू' 
कविता के इतिहासकार के लिए बहुत उपयोगी वस्तु हैं और इनके द्वारा 

अत्यंत मनोरंजक बाते ज्ञात होतो हैं । ह 
सैयद ख्वाजा मीर नाम, दर! उपनाम, ख्वाजा मुहम्मद नाजिर 
प्प 
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अंदलीब के पुत्र थे । उनके पिता का भी एक वृहृत्काय दीवान “नालए 
अंदलीब” के नाम से प्रसिद्ध है। वंशपरम्परा 
ज़्वाजा भीर 'ददे! ख्वाजा बहाउद्दीन नक़शबंद से मिलती है और 
११३.-११६६ हि० माँ की तरफ से स्वर्गीय हजरत ग्रोसुल आजम तक 
पहुँचती है | उनके नाना मीर सयद मुहम्मद इसनी 
नवाब मीर अ्रहमद अ्रली खाँ के पुत्र थे, जिनकी प्रशंसा में 'सौदा? 
“कसीदा? लिखा है, ओर जो पानीपत के युद्ध में शह्दीद हुए थे । ख्वाजा 
साहब के पूवज बुखारा से हिन्दुर्तान आए थे लेकिन उनके पिता 
झ्वाजा नासर का जन्म हिन्दुस्तान में छी हुआ । जवान होने पर 
ख्वाजा नासिर शाही मनबदार नियुक्त हुए। लेकिन थोड़े समय में 
सांसारिक संबंधों का त्याग करके एकांतवासी बने ओर हजरत शाह 
ख्वाजा मुहम्मद ज़बैर के शिष्य हो गए | इसी बीच प्रसिद्ध सूफ़ी शाह 
गुलशन के संपक में श्राए । ख्वाजा साहब ने अपने पज्य पिता के श्ञान 
और योग्यता के बाहरी तथा भीतरी बृत्तांत का बड़े प्रभावशाली दंग से 
वणन किया है। ख्वाजा साहब की जन्मतिथि ११३३ हि दे । उन्होंने 
अपने पिठा के ही निरीक्षण में विद्या प्राप्त की । कुरान, हदीस, तफ़्सीर, 
'कृस्सा ओर सूफ़ीमत का अच्छा ज्ञान था। युवावस्था में सांसारिक बातों 
में भाग लेते और अश्रपनी जामीर के कार्यो को भी देखते थे | मसहफ़ी 
अपने 'तजकिरे! में लिखते हैं कि यह सिपाहीपेशा थे | लेकिन पिता की 
आज्ञा से नोकरी छोड़कर फक्ीर बने | २८ व की अ्रवस्था में सांसारिक 
ब्रातों से अलग होकर एकांतबासी बने? और जब पिता ने अंतिम प्रयाण 
किया तो २६ वष की अवस्था में उनके. सज्जादानशीन ओर स्थाना- 
प्रत्न बने । ख्वाजा साहब के वंश का, प्रभाव, जहाँगीरी राजकाल के 
रईस नवाब जफर खाँ से उनका संबंध, और नक््शबंदिया परम्परा में 
उनका शेख होना-- इन सब बातों ने उन्हें जनसाधारण में तथा विशिष्ट 
लोगों में आदर का स्थान दे रक्खा था। इसके अ्रतिरिक्त उनके निजी 


दिल्ली के प्रमुख कवि (२) ११५ 


ब्रर्मिक जीवन तथा सूफ़ियाना विचारों के कारण भी लोगों की उनमें 
श्रास्था थी | गरीब से लेकर अ्रमीर और बादशाह से लेकर फ़क़ीर 
तक उनका अत्यंत आदर करते और उनमें हृदय से विश्वास रखते थे । 
प्मकालीन बृत्तांतकार उनके इस विशेष गौरब तथा प्रतिष्ठा और- 
ईश्वरीय वृत्ति के दढ़तापूबक साक्षी हैं, और लिखते हैं कि वें शिष्टता 
और शालीनता की मूर्ति थे | जैसा कि साधु-संतों के लिए उचित है, 
उनमें संतोप था और ईश्वर के प्रति सदेव निर्भरता का भाव था। जब 
दिल्‍ली पर अहमदशाह अब्दाली का आ्राक्रमण हुआ और उसके 
अनंतर मरहठों की लूठमार आरंम हुई तो प्रत्येक व्यक्ति, जो अपनी रक्षा 
और कुशल चाहता था, शहर छोड़कर निकल खड़ा हुआ। बड़े-बड़े 
लब्धख्यात कवि दिल्ली से निकल कर लखनऊ पहुँचे, लेकिन यह दृढ़ 
ईश्वरनिष्ठ व्यक्ति श्रपनी जगह से न डिगा। वह ईश्वर पर भरोसा 
किए हुए अपने पूवजों की चौकी पर बैठा रहा और समय की अस्थि- 
रता ने उसे तनिक भी न डिगाया। स्वतंत्रता ओर आत्म-सम्मान की 
मात्रा दर्द! में इतनी अधिक थी कि कभी भी राज-प्रसंशा में कविता न 
रची और न दरबार में घुटना कुकाया | दो बार उन्होंने समकालीन सम्राट 
शाह आलम से मिलना अस्वीकार किया | एक बार शाह आलम स्वयें 
उनकी सभा में आए, जिस में सम्मिलित होना वे अपने गौरव कौ 
बात समभते थे | संयोग से उन्होंने पाँव फैला दिये | ख्वाजा साहब को 
यह बात अत्यंत अप्रिय लगी। बादशाह उनकी दृष्टि से समझ गए और 
पाँव में कष्ट होने का बहाना करते हुए अपनी विवशता प्रकट की । झ्वाजा 
साहब ने कहा कि यदि तकलीफ थी तो आने का कष्ट क्‍यों किया ! हजरत 
को संगीत से भी बड़ा प्रेम था। स्वयं इस कला में प्रवीण थे । बड़े बड़े 
कलाव त और गवैए सेवा में प्रस्तुत डंते और अ्रपना गुण दिखाते । 
आपके निवास-स्थान पर प्रत्येक महीने ») दूसरी ओर चौबीसवीं तिथि को 
संगीत-समाज जुटता, जिसमें बड़े बढ़े कृ-बाल तथा कलावत एकत्र 
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होते । मियाँ फ़ीरोज़, जो उस समय का सबसे प्रसिद्ध कव्बाल था, प्रायः 
सेवा में उपस्थित होता, ओर अपने गुणों से हजरत को प्रसन्न करता । 
मुहरम के अवसर पर भी मजलिसं होतीं, 'जिनमें मर्सिये कहे जाते | इसी 
प्रकार सूफ़ियों के जलसे* भी इनके निवास पर प्रायः होते रहते, जिनमें 
सम्मिलित होना ब्ड़ें बड़े अमीर अ्रपने गौरव की बात समभते थे । 


ख्वाजा साहब को कविता करने के प्रति बचपन से ही रुचि थी । 

निम्नलिखित पुस्तक जो प्रकाशित हो चुकी हैं 

रचनाएँ. उनकी रचनाएं ( १) इसरास्ल सलवात | 

(२) वारदाते-ददं। (३) इब्मुल्किताब। 

( ४) नालए दद ।( ४ ) आहेसद । ( ६ ) शमामहफ़िल | ( ७ ) दद- 

दिल | (८ ) वाकृयाते दद । (६ ) हुरमते। ग्िना ( १० ) दीवान- 
फारसी ॥(११) दीवान-उदू । न 


“इसशारुटसलवातः नामक रिसाले की रचना इन्होंने १५ वर्ष 
की अवस्था में की थी । इसमें नमाज़ का रहस्य बताया गया है 
और उसकी प्रशंसा की गई है । रिसाला-वारदात २६ वष्र की 
अवस्था में ११७२ हि० में रचा गया । इसमें सूफ़ोमत संबंधी प्रश्न गद्य 
और पद्म में वर्णित हैं । इल्मुल्किताब इसी पुस्तक की टीका है जिसे अपने 
प्रिय भाई ओर शिष्य ख्वाजा मीर अ्रसर के आग्रह से रचा। इसमें सूफ़ी- 
मत के सिद्धांतों को बड़े पृष्ठ तकों के आधार पर, क़रान की आयतों 
हृदीसों और नबी तथा विशिष्ट पुरुषों के बचनों द्वारा सिद्ध किया गया 
है | अपने जीवन की भी घटनाओं का प्रायः बणन है। 'नालए- 
दर्द' सन्‌ ११६० हि० में ओर “आहेसद” ११७० हि० में 
रची गई | यह पुस्तक भी धामिक तथा सूफ़ीमत विषयक 
हैं। 'शमए-महफ़िल” और 'सहीफए-बारदातः--यह दोनों रचनाएँ उस 
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और “वाकयाते दद? में भी सूफ़ीमत की जटिल समस्याओं का विवेचन 
है। 'दीवान फ़ारती? फ़ारसी रचनाओं का एक छोटा सा संग्रह हैं, 
जिसमें गजलों के अतिरिक्त रुबाइयाँ, मुखम्मस आदि भी हैं। अंतिम 
रचना दीवान-उदू? है, जिसको उदू शायरी के ताज का सबसे बड़ा 
हीरा समभना चाहिए | उदू -दीवान के अतिरिक्त सभी उपयु क्त रचनाएँ 
फारसी में हैं । दीवान का एक शुद्ध श्रोर अच्छा संस्करण निजामी प्रेस 
से प्रकाशित हुआ है जिस पर नवाब हबीबुरहमान ख़ां शेरवानी को एक 
अत्यंत योग्यतापू्ण भूमका है। ख्वाजा साहब की भाषा, शैली 
की दृष्टि से वही है जो मीर की है | स्पष्ट, सरल, प्रवादयुक्त और 
सव साधारण की समझ में आने वाली है और करुण॒रस कूट कूट 
कर भरा हुआ है। सूफ़ीमत का विवेचन इनसे बढ़ कर किसी की कविता 
में नहीं हुआ है | सूफी मत के जटिल और कठिन सिद्ांतों का ऐसी सुन्दर 
ओर सुध्पष्ट शैली में वणन किया है, कि पढ़कर हृदभ गद्‌गद्‌ हो जाता 
है। गजलें भाषा की सरलता और प्रसाद गुण में मोर की रचनाश्रों का 
स्वाद देती हैं और साथ ही सूफीमत के पुट और करुण रस के कारण 
उनसे बढ़ी हुई हैं | मीर की भाँति झ़बाजा साहब की भी दो गजलें, जो 
कि छोटे छुंदों में हैं, अपना जवाब नहीं रखतीं | ““आवजेहयात” के रचयेता 
के अनुसार “तलवारों की काट नश्तरों में भर दी है” अथवा स्वगीय 
अमीर मीनाईर के अनुसार “'पिसी हुई बिजलियाँ मालूम पड़ती हैं? | भहद 
हास्य और उपहास से उन्होंने कभी भाषा को कल्लुपेत नहीं किया । कहीं 
कहीं पुराने शब्द और मुहावरों का उपयोग भी कर जाते हैं, लेकिन इस 
सुन्दरता से कि शैर की विशषता बढ़ जाती है। ”शज्ञारी रंग बहुत ऊँचे 
दर्ज का है| इस जमाने का सांसारिक प्रेम, जिसे वह कामुकता का नाम 
देते हैँ, उनकी रचनाओं में न मिलेगा । इस कामुक प्रेम द्वारा आत्मिक 
प्रेम प्राप्त हों सकता है, इसमें उनका विश्वास नहीं | सांसारिक प्रेम को 
वह इस प्रकार का प्रेम मानते हैं जैसे कि 'पीरः (गुरु) अथवा मित्रों के 


रै१८ उदू साहत्य का इ तहास 


साथ हो | साधारण बाजारू प्रेम में उनका विश्वास नहीं। ऐसे महानु- 
भावों को दृष्टि में कविता का स्थान बहुत ऊँचा होता है। आर्थिक लाभ 
अथवा सांसारिक उन्नति के उद्श्य से कब॒ता करने को यह पाप समभते 
हैं । इसी कारण उनकी रचना इतनी प्रभावशाली तथा भावुकतापूर्ण 
होती है । 


भाषा और उद्‌ साहित्य की दृष्टे से ख्बाजा साहब को एक बहुत 
उच्च और प्रतिष्ठित आमन प्राप्त है। आबेहयात” के रचयिता के अनुसार 
“चार विशिष्ट व्यक्तियों में से एक यह हैं |” शेष तीन हैं--मीर सोदा, 
ओर मज़हर जिनके द्वारा उदू भाषा का परिशोध हुआ, ओर पुरानो 
द्व यर्थियो और हिन्दी दोहरों का अनुकरण छूटा। भाषा मँजी और 
अततः उन्नति के शिखर पर पहुँची । झ़्वाजा साहब की रचनाओों ने यह 
और बृ.द्ध की कि सूकीमत के तथा आत्मिक विचारों के मिश्रण से उसे 
और भी सुन्दर बना दिया | ख्वाजा साहब का यह प्रभाव उनके सम- 
कालीनों तथा उनसे बाद में आने वालों पर भी बहुत था । उनके समसाम- 
यिक कवि उनका बड़ा आदर करते थे । मीर तक़ी 'मीर” अपने “तजकिरे! 
में बड़े उत्ताह के साथ उनकी चर्चा करते हैं। मीर साहब ख़्वाजा साहब 
की चर्चा ऐसे शब्दों में कःते हैं कि लोगों को धोखा होता है कि उनके 
शिष्य थे | इसी #कारएणं, फ्रांसीसी आलोचक गार्सा द तासी को 
ऐसा धोखा हुआ और उसने मीर को दद का शिष्य बताया है । 
वास्तविक बात यह है कि मीौस्साहब उनकी पवित्रता और योग्यता 
तथा आत्मिक ज्ञान में हृदय से विश्वास रखते थे और यही हाल 
मीर हसन 'का .भी है। वह भी उनके बड़प्पन में विश्वास रखते 
थे और उनकी रचनाओं के प्रशंसक तश्ा प्रेमी थे । उनकी रचनाओं के 
विषय में आप लिखते हैं कि “उनका कलाम यद्यपि संक्षित है, लेकिन 
ढाफ़िज शीराज्ञी की रचनाओं जैसा चना हआ है।” हमारी सम्मति में 
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मीर अनीस की रचनाओं में जो सरलता और प्रभाव पाया जाता है, 

वह मीर हसन के माध्यम से उन्हें ख्वाजा साहब की रचनाओ्रों से प्राप्त 
हुआ है। 

झ़्वाजा साइब के बहुत से शिष्य थे, जिनमें क़ायम, हिदायत, फ़िराक़ 

ओर असर प्रसिद्ध हें । विशेष कर कायम श्रौर असर उच्चकोटि के कवि 

आर दीवानों के रचयिता हैं। झुवाजा साहब के 

शिष्यगण पुत्र का नाम साहब मीर और उपनाम “अलम? 

था | मृत्यु-तथि ओर आयु के सम्बन्ध में मतभेद 

है । बील साहब लिखते हैं किउन की मृत्यु ११६६ हि० ( १७८५४ ई० ) 

में मृत्यु हुई | मिर्ज़ा अली लुत्फ १२०२ हि० और मसहफ़ी १२०६ हि० 

लिकषते हैं, जो १७६३-६४ ई> होती है| यही वह सन्‌ है जिसमें मसहफी 

ने अपना 'तज़किरा' लिखा था | गार्सा 'द तासी और लायल साहब 

म#८हफ़ी का अनुकरण करते हैं। “आबेहयात” के लेखक लिखते हैं 

कि उनकी मृत्यु ११६६ हि में, दिल्ली में, बासठ वर्ष की अवस्था में 

हुई | अल्लामा शेरवानी ने अपनी भूमिका में एक समकालीन कवि 


(4 को 


बेदार की तिथि लिखी है :.... 
हैफ़ दुनिया से सिधारा वह खुदा का महबूब | 


जिससे-मृत्यु तिथि ११६६ हि० और अवस्था अड्सठ की निकलती 
है । स्वयं ख्वाजा साहब 'शमा महफ़िल” में कहते हैं कि अंतप्ररणा से 
मुके ज्ञात हुआ कि मेरी अवस्था ६६ वष की होगी | सारांश यह है-- 
ओर यही ठीक भी ज्ञात होता है--कि उनकी अवस्था ३६ वष और 
मृत्यु तिथि ११६१ हि है। 

दद का व्यक्तित्व उदू' शायरी में एक विशेष महत्व रखता है। अपने 
समकालीनों पर तथा अ्रपने बाद आने वाले कवियों पर उन्होंने गहरा 
प्रभाव डाला | सूफ़ीमत के रंग में वे अद्वितीय दें । 
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सैयद मुहम्मद मीर नाम, ज़ियाउद्दीन के बेटे, शाह कृतुब आलम 
गुजराती के वंश में थे | पूवज बुख़ारा के रहने वाले थे। लेकिन स्वयं 
मीर सोज का जन्म दिल्‍ली में हुआ । तीर से निशाना 

मीर सोज लगाते और घोड़े की सवारी मे निपुण, हृष्ट-पुष्ट 
११३३-१२१३ हि० ओर व्यायाम के बड़े प्रेमी थे। सैनिक की 
कला के अ्र/तरिक्त सुन्दर लेखन का अभ्या | था, 

नखूव, नस्तालीक, शफ़ीआ आदि समस्त तत्कालीन लिपिशैलियों का 
ज्ञान था। युवावस्था में रसिक ओर प्रमी हृदय पाया था | शाह आलम 
के समय में जब दिल्ली पर तबाही आई ओर लोग बेहाल थे तब यह 
साधुबृत्ति से संपन्न, योग्य सूफी थे । जन्मभूमि के नश्श्रष्ट होने के कारण 
हतोत्साह होकर निकल पड़े | पहले फरु ख़ाबाद गए. जहाँ नवाब मेहरबान 
व़ाँ रिन्‍्द दीवान नवाब अहमद ख़ाँ ग़ालिब जंग के यहाँ कुछ दिनों 
तक सेवा की ओर आश्रय ग्रहण किया । उसके बाद लखनऊ आआए । 
यह नवाब आसफ़दोला का समय था । नवाब ने बड़ी कृपापूव क स्वागत 
किया, लेकिन इनका जी न लगा | कुछ दिन ठहर कर मुर्शिदाबाद की 
ओर प्रस्थान किया, जहाँ बंगाल के नवाबों का बोलबाला था। वहाँ से भी 
जी घबराया तो अंत में उसी वर्ष फिर लखनऊ वापस आए और अबकी 
बार आसफ़द्दोला उनके शिष्य हुए; लेकिन कुछु ही समय बाद गुरु का 
निधन हो गया | बील साहब लिखते हैं कि यद्ट १२१२ हि में ८० वष की 
अवस्था में मरे | लेकिन लुत्फ इनकी मृत्यु-तिथि १५१३ हि० बताते हैं 
और मसहफ़ी मृत्यु के समय ७० बष की अवस्था लिखते हैं । नस्सार अपने 
तजकिरा? 'सख़न शुअरा? में अबस्था ८० वष और मृत्यु का स्थान तिलहर 
बताते हैं| फ़ौरोज़ 'तज़किरतुलशुअरा” में १२१३ हि० मृत्यु-तिथि और 
अवस्था ७० वर्ष लिखते हैं। हमारे बिचार में श्रवस्था ८० वष और मृत्यु 
तिथि १२१३ हि० ठीक जान पड़ती है। मीर सोज शञ्त्यन्त हसमुख, वाले 
विनोदी, मिष्टभाषी, मिलमसार और शिश्टाचार के पालन करने जन थे | 
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उनका एक दीवान स्मारक-म्वरूप प्राम है, 

रचना-शैली. जिसमें ग्रज़लों के अ्रतिरिक्त मसनवी, रुबाःयाँ 

, ओर मुख़म्मस भी हैं शैली साफ़, सरल और 
प्रसादगुणयुक्त है । भाषा में मिठास है जो कि ग्रज़ल के लिए बहुत 
उपयुक्त हैं। भापा में रस की दृष्टि से, मुहावरे की दृष्टि से तथा स्वा- 
भा-वेकता की दृष्टि से इनकी रचना स्वयं अ्रपना उदाहरण है। आडंबर, 
अतिशयोक्ति अलंकारों आदि से मुक्त है ओर चतुर शाब्दिक प्रयोगों 
को भी हम उनकी भाषा में बहुत कम पाते हैं। इनकी रचना अपने 
श्रांतरिक गुणों से संपन्न है और ऊपरी तथा बनाबटी अ्र॒लंकरणों कौ 
अपेक्षा नहीं करती। सरलता और सफ़ाई में मौर तक़ी 'मौरः अवश्य 
उनके समक्ष हैं, लेकिन सौदा बहुत पीछे हैं। लेकिन मीर साहब के 
यहाँ सरस भाषा के साथ विषय ओर भावनाओं का जो रस है वह सोज़ 
के यहाँ बहुत कम है | उनकी रचनाओं में मीर ओर सौदा की भाँति 
फ़ारसी शब्द और फ़ारसी प्रयोगों की भी बहुतायत नहीं । सौधे-सादे 
हिन्दी के सहज शब्दों में का प्रयोग करते हैं, जैसे बाते कर रहे हों । 
शेर को इतना इलका-फुलका कर देते हैं कि प्रायः उस पर रदीफ़ 
का भी बोर नहीं डालते | इसी सरलता के कारण वे एक युग 
पहले के कब जान पड़ते हैं। भाषा के सुधार अ्रथवा विस्तार की 
कोई सेवा उनके द्वारा नहो सकी वरन्‌ सच पूछो तो ग़ज़ल के 
अतेरिक्त उन्होंने कुछ नहीं कहा। उनके शेरों की सादगी और प्रसाद- 
गुण से जान पढ़ता है कि जो शैंजी रेझ़्ती के नाम से बाद को 
सआदत यार खाँ 'रंगीं? ने प्रचलित की उसका शअआरंभ सोज़ के समय 
में दा हीं गया था । शेर पढ़ने का ढंग भी उनका सब से 
अलग था । वे बड़ी प्रभावषपुर्ण शैली में स्वर-लय के साथ 
शेर पढ़ते और आशय स्पष्ट करने के उद्देश्य से आँख, नाक, 
हाथ, गदन, इत्यादि सभी अंगों से काम लेते और स्वयं विषय की 
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साकार मूर्ति बन जाते थे। “आबेहयात” में लिखा हे कि जब यह 
“क्िता? पढ़ा :--- 
गए. घर से जो हम अपने सवेरे, 
सलाम अल्लाह खां साहब के ढेरे । 
वहां देखे कई तिफ़्ले परीरू, 
अरे रेरे अरे रे रे अरे रे॥ 
तो चोथा “मिसरा? पढ़ते पढ़ते जमीन पर गिर पड़े, मानों परीज़ादों 
को देखकर हृदय वश में न रहा। 
मिर्ज़ा अली लुत्क लिखते हैं कि श्ंगारी रंग के बादशाह मीर सोज्ञ 
की रचनाएँ करुण रस तथा ज्वाला में डूबी हुई हैं । 
सोज़ ने अपना उपनाम पहले 'मीर' रकखा था । फिर बदलकर 'सोज! 
कर लिया | अतएब निम्न शेर में दोनों उपनामों की ओर संकेत है : 


कहते थे पहले मीर मीर, तब न मुए हजार हैफ़ | 
अब जो कहे हैं सोज़ सोज़, यानी सदा जला करों ॥ 


मीर तक़ी 'मीर! इसी समानता के कारण उनसे कुछ अप्रसन्न थे । 

सोज़ का स्थान उदू कविता में बहुत ऊँचा 

सोज़ का स्थान हे। यद्यपि वह मीर और संदा के समकक्ष नहीं 

कविता में समभे जा सकते लेकिन फिर भी ग्र/ल कहने में 

उस्ताद हैं, और रचना की सफ़ाई, मुहावरों की 

बन्दिश तथा करुणरस के चित्रण के बादशाह थे। रचना अत्यन्त 
सरल-सहज प्रभावयुक्त तथा आडम्बर-हीन है। 

मिर्ज़ा मुहम्मद रफ़ी, उपनाम सौदा, उदू 

सोदा के सब श्रेष्ठ कबियों में थे । उनके पूर्बंज प्रतिष्ठित 

११२५-११६५ हि० वंश के लोग और क़ाबुल के रहने वाले थे । 

१७१३-८१ ई० मिर्ज़ा साहब के पिता मिर्ज़ा मुहम्मद शफ़ी एक 
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व्यापारी सजन थे, जो क़ाबुल से हिन्दुस्तान आए और दिल्ली में 
बसे | दिल्लो की धूल को ही यह प्रतिष्ठा प्राप्त है कि वहाँ सौदा का 
जन्म हुआ । आज़ाद अपने तज़किरे आबेहयात” में जन्मतिथि 
११२५ हि० लिखते हैं लेकिन निश्चयपूव क यह तिथि स्वीकार नहीं 
की जा सकती, क्योंके न तो समकालीनों की रचनाओं और न 
उनके बाद के तज़किरों में मिरज़ञा साहब की अवस्था अथवा जन्मति.थ 
का बणन है | उपनाम के चुनने का कारण भी 'आबेहयात' में मनोरंजक 
दिया गया है। कहते हैं कि “सौदा उपनाम इस लिए रक़्खा गया 
कि सौदा? या उन्माद प्रेम की चरम अवस्था है, ओर इससे बाप 
की सोदागरी का भी संकेत मिल जाता है |” 


मिर्जा साहब का लालन पालन तथा शिक्षा दिल्ली में हुई । पहले 
मुलैमान कुली खां वविदाद” के फिर शाह हातिम के शिष्य हुए। 
शाह साहब ने जो सूची अपने शिष्यों की »पने दीवान की भूमका 
में लिखी है उससे मिर्ज़ा के गुरू होने पर उन्हें गव जान 
पड़ता है; उसमें सौदा का नाम सब प्रथम है । योग्य शिप्यों का :नाम बड़े 
प्रेम ओर आदर से लेते हैं। खान आरज़ से मिर्ज़ा ने कोई शिक्षा नहीं 
ग्रदूण की, लेकन उनके साथ रह कर कविता करते रहे और इसमें 
विशेष दक्षता प्राप्त की। आरज़ ही के कहने से उन्होंने फ़ारसी छोड़ 
कर रेझ्ता में कविता करना आरम्भ किया, यद्यपि वह अपने को फ़ारसी 
से बिल्कुल अलग न कर सकें ओर बीच बीच में बराबर फ़ारसी में भी 
क. बता करते थे, अतएवं उनका|पूरा फ़ारसी दीवान रेजुता दीवान के 
आरंम में दिया गया है। मिर्ज़ा की रचनाएं इतनी लोकप्रिय हुई कि 
घर घर, कूचे-बाजार तक में फेल गई । उनकी उस्तादी की चर्चा इतनी 
फैली कि शाहआजञ्म, जो 5स समय बादशाह थे और 'आफ़्ताब” उपनाम 
से स्वयं 4 बता करते थे, उनके शिष्य हो गए. और अपनी रचनाओं पर 
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परामश प्राप्त करने के लिये सौदा को दिखलाने लगे कुछ समय बाद 
मिर्ज़ा उनसे किसी विशेत कारण से अप्रसन्न हो गये और दरबार में 
जाना छोड़ दिया । लेकन दिल्ली में बहुत से ऐसे रईस और अमीर 
उनके श्रादर करने वाले उपस्थित थे, जिन्होंने अपने समय के उस्ताई 
की सेवा में श्रपना गोरव समझा और उनके साथ बड़ी कृपा और 
उदारता का व्यवहार करते रहे | ऐसे प्र मियों की उदारता ने मिर्जा 
को ऐसा बेपरवाह और स्वतन्त्र बना दिया था कि जब नवाब शुजा- 
उद्दोला ने मिर्जा की ख्याति सुन कर उनको बड़े प्रम व आदर से 
बुलावे का पत्र भेजा और माग-व्यय भी भेजा तो मिर्जा ने शल दिया 
और यह झरुबाई उत्तर में लिख भेजी :-- 


सोदा पए, दुनिया तू बहदर सू कब तक। 
आवारा श्रजीं कूचा बश्चाँ कू कब तक। 
हासिल यही इससे न कि दुनिया होवे। 
बिल फ़ज हुआ यों भी तो फिर तू कब तक ! 


थोड़े दिनों के बाद समय ने पलटा खाया । दिल्ली की हालत बदल 
गई । वहाँ पुरानी स्थिति न रही। पुराने प्रमी एक एक करके मरते गए। 
पुराने कुलीन वंश आए, दिन के बाहरी आक्रमणों ओर मरहठों के 
हत्याकांड से त्रस्त ओर छित्र-मेत्र हों गए | लोगों का जीवन गए । 
संकटमय था और पुराने कलाप्रेमी भी शेष न रह इसलिए 
प्रमुख कवियों ने दिल्ली से बिदा ली। मिर्ज़ा भी उसी समय वहाँ 
से निकले | उस समय उनकी अवस्था लगभग ६०वर्ष कीथी। वे 
फ़रु ख़ाबाद पहुँचे | नवाव अहमद ख़ाँ बंगश ग्राललब जंग वहाँ के शासक 
थे। मेबान ख़ाँ रिंद उनके दीवान थे, जो कवयों क्षौर विद्वान, के 
संरक्षक तथा स्वयं कवि थे और मीरहसन के कथनानुमार मीर सोज़ तथा 
मिरज़्ा के शिष्य थे | कुछ वर्ष तक मिर्ज़ा फ़रू ख़ाबाद रहे। उन्होंने 
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मेहरबान ख़ाँ की प्रशंसा में 'कृसीदे? लिखे हैं| सन्‌ ११८५ हि० में 
नवाब अहमद ख़ाँ मर गए, तो सौदा भो फ़ज़ाबाद चले गए. और 
नवाब शुजाउद्दौला के अनुयायियों में सम्मिलत हो गए । जब सल्तनत 
का केन्द्र लखनऊ बना तब सौदा भी लखनऊ आए. | थोड़े दिनों के 
बाद नवाब शुजाउद्दौला की मृत्युहों गई और नवाब शऑसफ़दोला 
सल्तनत के अधिकारी बने | उस समय मिर्जा से ओर एक फ़ारसी कवि 
फ़ास़िर मकीं से शेर-शायरी के संबन्ध में कुछ भगड़ा हो गया, जो बहुत 
बढ़ गाया | उसका निर्णय नवाब स आदत अली खाँ ने, जो उस समय राज्य 
के उत्तराधिकारी थे, नवाब के समक्ष मिरज्ञा के पक्ष में करा दिया । पहले 
का मनोमालिन्य जाता रहा | मलिकुश्शुअरा की उपाधि ओर ६ हज़ार 
वार्षिक वज़ीफ़ा प्रदान हुआ | फिर तो नकधाब आसफ़्द्दौला मिर्जा पर बड़ी 
कृपादृष्टि रखने लगे और बहुधा सौदा की संगत के आगे महल के 
ऐश आराम भूल जाते | सौदा की मृत्यु लखनऊ में ११६५ हिं० 
( १७८१ ई० ) में हुई। बहुत से समकालीन और बाद के कवियों ने 
मृत्यु की तिथियाँ वणित की हैं। मसहफ़ी, मिन्नत, फ़़्रुद्दीन, नासिस््, 
नस्साग् की तारीख़ प्रसिद्ध हैं । 

मिर्ज़ा की रचनाएं ,जों कि कविता के सभी 

रचनाएँ. प्रमुख भेदों में हैं, निम्न हैं:-- 


(१ एक साक्षप्त दीवान फ़ारसी | यह अश्रपूण है, परंतु इसकी 
बड़ी प्रशंसा हे । 
(२ ) फ़ारसी में कुछ क़सीदे | 


(३ ) दीबान उदू , संपूर्ण, जिसमें ग़ज़लों के अतिरिक्त रुवाइयाँ, 
किते, तारीख़ें, मुख़म्मए, तरजीअबंद, वासोख्रत, श्रादि भिन्न प्रकार को 
कविताएं हैं । ह 
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(४ ) चौबीस मसनवियाँ अ्रथवा पद्मबद्ध प्रेमगाथाएँ जिसमें उनकी 
मनोरंजक पहेलियाँ, हजों आदि भी हैं । 

(५ ) मीर की रचनाओं पर पद्म और मीर के नाम के दो 
पत्र -एक गद्य में और दूसरा पद्म में ( जो सौदा के कुल्नियात ंग्रह् में 


नहीं है ) | 


(६ ) दिल्‍ली और लखनऊ के उमराव आदि ओर नवाब आस- 
फ़द्दोला की प्रशंसा में कद्दे गए क़ृसीदे । 


( ७ ) सलाम और मर्सिए, इज़रत इमाम हुसेन की प्रशंसा में । 
(८ ) धार्मिक महापुरुषों की प्रशंसा में कृसी दे । 


(६ ) इबरतुल' ग्राफ़लीन”! नामक पुस्तिका, गद्य में। यह मिर्ज़ा 
फाब़िर मक्की के आश्च पों का उत्तर है, जो कि उन्होंने फ़ारसी के प्रसिद्ध 
कवियों पर किए थे । 


( १० ) मीर तक़ी “मीर! की प्रसिद्ध मसनवी 'शोलए-इश्क़” का 
अनुवाद गद्य में | 'कुल्लियात” ( संग्रह ) में नहीं हे । 


(११ ) उदू कवियों का एक बृत्तांत ( तज़किर ), जो अब नहीं 
मिलता । 


सौदा अपने समय के बहुत बड़े उस्ताद, 

कविता के दोत्र महाकवि, माने गए हैं। इसमें संदेह नहीं कि मीर 

में सौदा का पद और सौदा दोनों उदू भाषा के महाकवि हुए 

हैं। अपने समय में भी श्रद्धितीय थे और बाद में 

भी उनका ऐसा कोई नहीं हुआ । भाषा श्रौर कविता दोनों ही के प्र-त 

उनकी सेवाएं बहुमूल्य हैं | भाषा के खुधार की दिशा में उनका प्रभाव 
गहरा और स्थायी रहा है | 
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मिर्ज़ा ने बहुधा हिंदी शब्दों की कठोरता 
भाषा के प्रति को दूर करके फ़ारसी के मिश्रण द्वारा भाषा में मिटास 
उनकी सेवाएँ उत्पन्न किया | मीर श्रोर सौदा ही ने भाषा को 
साहित्यिक भाषा बनाया और उसे 'रेझ़्ता'! का पद 

दया | स्वयं वे कहते हैं: 


. कहे था रेझ़्ता कहने कौ ऐब नादां भी | 
सो यू कहा में कि दाना हुनर लगा कहने | 
बसाने मेह यह रोशन है तारे आलम पर | 
जहाँ में जैसे के मैं" शेरतर लगा कहने ॥ 


ञ्रो र भी :-+- 


समन को रेझुते के पूछे था कोई सोदा। 
पसंद ख़ातिरे दिलहा हुआ यह फ़न मुभसे ॥ 
कब उसको गोश करे था जहां में श्रह्ठ कमाल । 
यह संग रेज़ा हुआ है दुरे अदन मुझसे॥ 


कविता की युक्तियों से उसमें तरह तरह की सूक्ष्मताएँ और मृदुताएँ 
उत्पन्न कीं। प्रारसी से बहुत से शब्द, मुहावरे, रूपक और उपमाए, 
कल्पनाएं और संकेत उदू भाषामे प्रविष्ट किए और इस कुशल तासे ग्रहण 
कए. कि उसके अंग बन कर रह गए और उदू भाषा का विस्तार और 
लचीलापन इतना बढ़ा और वह हृस योग्य हो गई कि प्रत्येक साहित्यिक- 
काय उससे लिया जा सकता है। इसके श्रतिरिक्त नई नई युक्तिय 
प्रयोग श्रा:दे फ़ारसी दंग के अनुकण में चलाये जिनमें से कुछ तो लोक 
प्रिय हुए और कुछ आने वाली पीढ़ियों ने पसंद न किए ओर भाषा से, 
बहिष्कृत हुए'। क्‍या अ्रच्छा होता, और हमारी भाषा का कितना सौ- 
भाग्य होता, यदि इन महाकवियों का वद्दी प्रेम जो फ़ारसी के साथ था, 
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भाषा के साथ भी होता, जिसका आवश्यक परिणाम यह होता कि देशी 
भाषा के शब्द अप्रिचित शब्दों के स्थान पर बहुतायत से ऊद्ू में समा- 
विष्ट हुए होते। इसमें कोई संदेह नहीं कि मिर्ज़ा की आविष्कार और 
चुनाव की शक्ति ओर योग्यता ऐसी उच्च कोटि की थी कि जो शब्द 
अथवा प्रयोग ग्रहण करिए उन पर" लोक-स्वीकृति की छाप लगी और 
अब वह हमारी भाषा के ऐसे अंग बन गए हैं जो अलग नहीं हो सकते । 
यह बात भी प्रशंसनीय है कि फ़ारसी प्रयोगों और प्रसंगों के साथ हिन्दु- 
स्तान के पुराने प्रसंग तथा शब्द भी नहीं भुलाए गए, उदाहरण के लिए 
भुजबल, परबत, राई आदि शब्दू और हिन्दी प्रसंगों में अ्रजु न की 
बीरता, कन्हैया का प्रेम आदि, जो उनकी रचनाओं में बड़ा आनद देते. 
हैं ।) यह सब इस बात के सूचक हैं कि कम से कम उस्त समय जन्म- 
भूमि के साथ संबंध दृढ़ करने का ध्यान हमारे उदू कबियों के दिल में 
बहुत कुछ था जिसे खेद है कि वाद के कवियों ने तिरस्कार-पूवक द्ृदय 
से भुला दिया। मिर्जा को उचित हिन्दी शब्द भी हिन्दी विचारों को 
प्रकट करने के लिए ढ्व ढ़ने पड़े और इस प्रयश्ञ में उनको अपने सम- 
कालीनों से घोंर विरोध और कठिनाइयों का सामना करना पड़ा मिर्जा के 
समय में पुरानी द॒यर्थियों ओर दोहरों का|प्रचलन, जो शेष रह गया थ', 
वह भी हट गया । अतएव सोदा स्वयं कहते हैं: - 


१--मुहब्बत के करू भुजबल की में तारीफ़ क्या यारो । 
सितम परबत हों तो उसको उठा लेता है जू राई ॥ 
नहीं है घर कोई ऐसा जहाँ उसको न देखा हों। 
कन्हैया से नहीं कुछ कम सनम मेरा है हरजाई। 





तरकश उलेंड सीना आलम का छान माश | 
मिजगां ने तेरे प्यारे अजुन का बान मारा॥ 
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यक रंग हूँ, आती नहीं ख़श मुझको दोरंगी । 
मुन किर सख़ुनों शेर में ईहाम का हूँ में ॥ 
आ।र उनके समकालीन मीर कहते हैं :--- 
क्या जानू दिल को खाींचे हैं क्‍यों शेर मीर के। 
कुछ तन ऐसी भी नहीं, ईहाम भी नहीं ॥ 
लेकिन फ़ारसी और हिन्दी शब्दों को मिलाने की कठिनाई दूर 
गहीं हुई थी ओर उदू कविता की उन्नति के अन्तिम पड़ाव अभी शेप 
थे। मिर्ज़ा की रचनाओं को इस हृष्टकोण से जाँचना बहुत आवश्यके 
है| जो सेवाएं उन्होंने भाषा के प्रति की और जो श्रधिकार उन्हें भा:। 
पर प्राप्त था उसे उनके समकालीनों ने जैसे मीर व मीरहसन ओर मरू- 
हफ़ी शआ्रादि ने यथार्थ रूप से स्वीकार किया हे और उनकी योग्वता का 
हृदय से प्रशंसा की है । 


जो नींव वली और शाह हातिम ने डाली थी, उसो पर 
सोदा ने अपना लोकप्रिय और शानदार काव्य 
कविता के प्रति संग्रह तेयार किया | काव्यकला के अतिरिक्त 
उनकी सेवाएं वे दां वस्तुओं के प्रवतंक भी थे। श्र्थात 
कुसीदा औ्रौर हजों ( व्यंग-परिह्ास )। यद्यपे यह 
दोनों अंग फ़ारसी में सम्पूर्णतया 'बकसित रूप में प्राप्त होते हैं, और उद्‌' 
में भी एक प्रारम्भिक और श्रपूण दशा में प्राप्त थे, लेकिन उन्होंने यह 
महत्काय॑ किया कि उनको उद्‌ में चरमकक्ष तक पहुँचा दिया और 
एसा कर दिया कि उनकी बराबरी का दावा बाद के कवियों के लिए 
क,ठन हो गया। यद्यपि अनेक कवेयों ने उनका अनुकरण किया और 
उनके पग में पग मिला कर चलना चाहा लेकिन सफल न हो सके, 
और मिर्ज़ा दोनों ही अंगों में श्रद्धितीय दी रदे । 


उनके उद्‌ केकृसीदे बढ़े-बढ़े फ़ारसी उस्तादों के क़सीदों के 
६. 
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टक्कर के हैं, ओर कुछ तो उर्फ़ी और ख़ाक़ानी के 
क़सीदा और प्रसिद्ध कृसीदों को भुला देते हैं। विचारों की 
मांसया सूक्ष्म्ता और विपयग्रतिपादन में वह अनेक बार 
फुरसी कवियों से आगे बढ़ गये हैं। यही बात 
उनके मर्सियों के सम्बन्ध में भी यथाथ ठहरती है । मिर्ज़ा से पहिते 
यद्याप उदू में बहुत से मर्सिया ऋहने वाले हो गये हैं, लेकेन उनकी 
रचनाओं में धार्मिकता के अतिरिक्त कोई कवित्व गुण न था, कोई कहने के 
ठग में विशेषता न थी, कोई नई बात न थी जो बतमान युग की उन्नति- 
शील रुचि को ग्रभावित करे | मिर्ना ही ऐसे विशेष व्यक्ति हैं जिन्होंने 
2स अज्ञविशेष म॑ अपने समय के विचार से बड़ी सफलता प्राप्त 
को। | तच पुछी तो.वे अपने बाद आने वालों के लिए, उन्नति का माग 
प्रशस्त कर गये | । 


मिर्जा साहब ने हजो ( व्यंग-डपहास ) के पोथे के पोथे लिखकर 

रख दिये हैं। उन लोगों पर तो अश्रवश्य खेद 

व्यंग-.उपह।स होता है जिनके हृदयों पर यह आरे चले होंगे। 
लेकिन हमारे लिए वह एक ऐसा सुरभित उद्यान 

छोड़ गए हैं जो सदेव के लिए हरा-भरा रहेगा। उनके व्यंगों में वह 
तज़ी और चोट है जिससे वे व्यंग उपहास का एक स्थायी भंडार बन 
गए हैं ।जान पड़ता है, इस विशेत् अंग के प्रति उनकी स्वाभावेक 
याग्यता प्राप्त थी जैसा कि स्वयं उनके एक शिष्य ने संकेत किया है : - 


की हजों हर इक शझुश की हर चन्द कि उसने। 
पर उससे तरफ़ उसके न आयद हुई तकसीर ॥ 
है एक सबब यद्द कि वह खुद आप मुगल था। 
और जितने बु जंग उसके थे मुग्रलों के थे वह पीर॥ 
बुढ़ापे में भी उनकी बिनोदी प्रकृति ऐसी थी कि जो बात मन में 
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आ जाती थी उसके प्रकट करने में कभी न चूकते थे। किसी पुरस्कार 
का लोभ या दड का भय उनको अपने मन की भड़ास निकालने से 
(के न सकता था । जहाँ किसी से अनबन हुई, तुरंत उनका नौकर गुचा 
कूलमदान और काग्रज़ लिए उपस्थित होता और फिर ऐसे फूंल और 
बूटे तराशे जावे जिन्हें देख कर लोग अपनी आंखें और सुन कर 
अपने कान बद कर लेते थे। उन्हेंने अपनी रचनाओं से इस गिरे हुए 
साहत्य के अग को भी एक कला कापद प्रदान किया। वे अपने 
समय की बुरारयों और कुजृत्तियों पर परदा उठाने में कोई कसर उठा नहीं 
रखते थे | एक अंग्रज़ समालोचक का कथन है कि “जिस तरह हम 
रोम सम्राज्य के हास के चित्रों के लिए जुवेनाल जैसे व्यंग्यकार को पढ़ते 
हैं, उसी प्रकार यदि हमें मुग़ल साम्राज्य के ढास का सच्चा ।चत्र देखना 
है तो हमको चाहिए कि सौदा की उन ओजस्वी रचनाओं का अध्ययन 
करें जिसमें उन्होंने मराठा सवारों की ठीक दिल्ली के किले की दीवारों 
के नीचे हत्याओं का रुचचा फ़ोटो उतारा है। या जिसमें समय की क्रांति- 
पूर्ण दशा और दिल्‍ली के उमराव की तबाही और बरबादी और दैन्य 
का वणन अत्यंत मार्मिक ठंग से किया है। अ्रथवा उदाहरण के लिए वह 
कविता देखिए जो शाहजहानाबाद के कोतवाल शैदी फ़ौलाद ख़ां के नाम 
से प्रसद्ध है, जिसमें चोरी की बहुतायत नगर की अव्यवस्था, और क त- 
वाल की दुवलताओं का परिहास |ण और प्रभावशाली वर्णन है |”? 
यह सच है कि मिर्ज़ा से पूष भी कुछ लोगों ने हजो कही हैं लेकिन 
बहुत कम ओर अनियमत रूप में । मिर्ज़ा के यहाँ बह एक साहित्य का अंग -. 
विशेष तथा साप्रना करने का बलशाली हथियार, बन गई। मीरहसन 
के पिता मीर ज़ाहक फ़िदवी पंजाबी, मिर्ज़ा फ़ाम्बर मकीं बढ़ा, ओर 
उनके अतिरिक्त. ओर लोग भी क्रमशः मिर्ज़ा के कटाक्ष के शिकार हुए; 
और इन लोगों ने भी प्रत्युत्तर मं अपनी शक्ति के अनुसार मिर्ज़ा पर 
कटाक्ष किये, लेकित उनका कहा किसी ने न सुना। मिर्ज़ा का कहा बच्चे- 
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बच्चे की ज़बान पर है । व्यंग्यों की बहुतायत से पता चलता है कि मिर्ज़ा 
को यह मार्ग विशेष रूप से रुविकर हुआ; और इस में उन्हें बड़ा रस 
मिलता था। इनके व्यंग्य कुछ साधारण रचनाएं नहीं हैं, वरन उनकी 
जोरदार वर्णनशैली, भायगा पर अधिकार और सांसारिक विषयों में 
उनकी विशेष जानकारी का परेचय देते हैं। वह जब किसी की हजों 
नखते हैं तो छोटी से छोटी बात पर ध्यान रखते हैं, और आश्चर्य होता है 
कि किस प्रकार वह परिहास के साथ साथ विभिन्न छोटी छोटी बातों को 
एकन्र करके सुनने वाले पर महान प्रभाव डालते हैं| जिस वस्तु का 
खाका उड़ाते हैं उसमें फ़ारसी श्रादि की नकल नहीं होती । विषय नए 
ओर फ़ड़का देने वाले होते हैं। मर्ज़ा में जुवेनाल, वल्टेयर और स्थिफ़ट 
तीनों का आनंद श्राता है। एडिसन की गंभीरता उनमें बिल्कुल नहीं । 
उनकी हजो में पक्कडपन के साथ व्यंग भरा है। उनके शब्दों में दल्लगी 
ऋर परिहास की तह में ऐसी काट होती है, जो हृदय के भीतर उतर 
जाती है। आज़ाद ने सच क॒द्दा है कि “जिसके पीछे पड़ते थे उसको 
पौछा छुड़ाना कठिन होता था |” 


मिर्ज़ा को भाषा पर पूरा अधिकार प्राप्तथा और कवित्व॒ पर पूरा 
वश था। कठिन से कठिन छुंद उनके सामने पानी और ऊँचे से ऊँचे 
विषय उनके सामने द्वाथ बांधे खड़े रहते थे | शेर 

रचनाओं सब कोल-कांटे से दुरुस्त, प्रयोग चुस्त, भरती का 

पर सम्मति नाम नहीं। रवनःए साँचे में दली जान पड़ती हैं । 
शब्दों को यथास्थान ऐसा रखते थे कि जैसे अंगूठी 

में नगीने जड़े जाते हैं। यदि कोई शब्द भूल जाओ तो दूसरा शब्द 
उसके स्थान पर नहीं रख सकते । यदि शब्द इधर से उधर रख दो तो 
शेर का आनंद जाता रहेगा | रचनाएँ ठोस हैं और घारावाहता उनका 
विशेष गुण है । नए नए छुंद, नए रदीफ़ व.काफए ऐसे कह गए हे 
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कि अब तक हृदय रस लेता है। कठिन भूम पर ऐसे ऐसे शेर निकाले 
हूँ जेगे पत्थर से स्नोत निकलता है । 
सौदा का प्रभाव अपने समय के व आनेवाले कवियों पर बहुत 
कुछ पड़ा | उनकी कविता पढ़कर वहुत से मन- 
सौदा का प्रभाव चले लोगों में कविता का प्रम स्फुटित हुआ 
याद के कवियों ओर रचना के लिछु स्फृति प्राप्त हुई | इस [वशे- 
प्र पता के कारण उनको उदू शायरी में वही पद 
प्राम है जो कि अंग्रेज़ी में स्पसर को है, जो 
कवेयों का कवे कहलाता था। समकालोनों, को छोड़ दे, ग़ालिब और 
ज़ीक आदे भी सब उनकों मानते थे और उनकी रचनाओं से लाभ उठाते 
थे। नासेर्ब का कथन ऊपर उद्ध त किया जा चुका है। ग़ालिव ऐस 
चमत्कारी कबे सौदा की योग्यता स्वाकार करता है और उस्ताद ज! 
की तो सम्पूण रचना ही मिर्जा के रंग में डूबी हुई है | विशेषकर उनके 
कृसीदों, में ज्ञात होता. है कि मिर्जा के कृसीदे सामने रखकर कहे गये 
थे | भिर्जा की रचनाश्रों में विविधता के कारण इतनी लोकप्रेयता और 
मनोरं जकता है कि प्रत्येक व्य क्त चाह वह कवि हो या नहीं, उनको पढ़ता 
है और उन पर आश्चय प्रकट करता है | कुछ शेरों में तो. वास्त-वक 
कवित्य के ऐसे सच्चे, भाव प्रदर्शित किये हैं कि जो दूसरे उदृ कवियों 
के लिए दुलंभ हैं। अवश्य अ्रग्र जी में रेली और कीट्स के यहाँ बहुत 
कुछ हैं | सारांश यह कि. मोर ओर |मर्जा दानों ऐसे गुणी थे जिनकी 
स्वनाएं ( कुछ तत्कालीन शब्दों और मुद्ावरों को छोड़कर ) भाषा की 
मुघरता और मिठास तथा भावों के उत्कप और पवबिनत्रता को दृष्टि में 
उदू कविता का. श्रेष्ठठम उदाहरण कही जा सकती हैं। और इस युभ 
में भी किसी शेर की सबसे बड़ी प्रशंसा यही है कि इन महारंथियों, की 
स्वनाओं के किसी शेर के निकट पहुँच जाय । सोदा के उस्ताद होने के 
व्िधय में किसे आपत्ति हो सकती है? वे प्रकृत कवि थे और कक्त्वः 
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गुण के अंश थे।| मीर ऐसा सूक्ष्म विचारों वाला और संसार को 
असार मानने वाला व्यक्ति उन्हें पूरा कब मानता है और उनको 
“मलकुश्शुश्ररा” ( कवि सम्राट ) के पद का अधिकारी निर्धारित करता 
है | मिर्जा की रचनाओं से प्रकट है कि उनका हृदय भावों से कितना 
प्रभावत होता है। उनके शेरों में तराशे हुए नगीनों की सी आभा है 
और उनका मस्तिष्क उच्च कल्पनाओं से आलोकित है । मिर्जा में कुछ 
विशेषताएं हैं जो उनकी रचनाओं को सभी पुराने और नये कवियों से 
जल ऊँचा कर देती हें 8 2००८ 

( १ ) भाषा पर पूर्ण अधिकार --जिसके कारण रचनाओं का बल, 
विषय की सूक्ष्मता ओर रसात्मकता से मिलकर विशेष प्रभाव व आनन्द 
उत्पन्न करता है । 

( २) प्रयोगों की चुस्ती ओर शब्दों का विन्यास तथा क्रम, जिससे 
शेर में ढीलापन और सुस्ती बिल्कुल नहीं रहती, वरन्‌ उसमें ओोजस्विता 
उत्पन्न हों जाती है | श-दों को वाक्य में वैठाने में ऐसा कौशल है कि 
कोई शब्द इधर उधर हो जाय तो शेर का रस जाता रहेगा, बल्कि अ्र्थ- 
दीन हो जायगा । 

(“३ ) बिचारों का उत्कर्प तथा सूक्ष्मता--कुछ उपमाओं और 
रूपकों का अवश्य उपयोग करते हैं लेकिन केबल इतना कि शेर 
का सौंदय बढ़ जाय और पढ़ने वाले को अ्रथ न टटोलना पड़े | उनका 
अलंकारों का प्रयोग मूल शेर के सौंदय को कभी नहीं छिपाता। उनकी 
रुच एक रज्ञ तक सीमित न थी | जो बात और लोग कठिनाई 
और परिश्रम से उत्पन्न कर पाते थे वह उन्हें लेखनी परिचालन मात्र से 
प्राप्त थी । यह उनकी कल्पना और भाषा के अधिकार का परिणाम था। 
- (४) चौथी वस्तु उनमें भाषा का सुधार है। इसमें कोई संदेह 
नहीं कि जिन लोगों ने भाषा को परिमार्जित किया और विस्तार दिया 
उन सब में मिर्जा का नम्बर प्रथम है। “आबेहयात” के लेखक के 
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अनुसार जिस तरह रसायनिक दो तत्वों के मेल से एक तीसरा तत्व 
तैयार करते हैं वैसे ही उन्होंने फ़ारसी और हिन्दी के मेल से एक तीसरी 

भाषा उत्पन्न की जिसे लोकप्रियता प्राप्त हुई । 
अब अप्रासंगिक न होगा कि मिर्जा साहब 
मिज़ा का रच- के सम्बन्ध में उनके समकालीन और वाद के 
नाओों पर कवियों कवियों और चरित्रलेखकों की भी मूल्यवान्‌ 
की सम्भतियाँ. सम्मतियाँ यहाँ पर उद्धृत की जायेँ। मीर तक़ी 
मीर' अपने “नेकातुश्शुअरा' नामक तजकिरे में 

लखते हे (००-०० 

इसी प्रकार मिर्ज़ा कृतील “वार शरबत” में मिर्ज़ा के क़सीदों के 
विषय में लिखते हैं कि : “सौदा का पद क़सीदों की दृष्टि से जहूरी के 
बराबर है, सिवाय इसके कि दोनों कि शैलियाँ भिन्न हैं, ओर कोई भेद 
नहीं है ।!? इस आलोचना पर “अ्रबेहयात”” के लेखक की सम्मति है 
कि “मिर्जा कृतील जो चाहें कहें, मुझ ठच्छु बुद्धि ने जहरो की ग़जले 
ओर क़ृतीदे थोड़े बहुत पढ़े हैं । दोनों उपमाओं और रूपकों के फंदों से 
उलमके हुए रेशम ज्ञात होते हैं | मिर्जा का साम्य हे तो अनवसे है जो 
कुसीदा और हज़ो ( दास्य ) ओर मुहावरे तथा भाषा दोनों का सम्राट 
है |! इसी प्रकार “तबक़ातुश्शुअरा” के लेखक मिर्जा के क़सीदों कों 
उफ़ी और ख़ाक़ानी के कृसीदों से ग्ओर उनकी ग़जलों को सलीम व 
क्रत्ीम की ग़जलों से बढ़ कर समभते हैं, और कहते हैं कि वह गूृढ़ 
भी हैं और सुरुचिपूर्ण भी हैं। मीर हसन अपने तजकिरे में लिखते हैं 
के “।मर्जा सौदा की बराबरी में अब तक कोई व्यक्ति हिंदुस्तान से नहीं 
उठा, और फ़क़ीर उनकी सेवा में प्राय: उपस्थित होता है और वह मेरे 
ऊपर कृपा रखते हैं ।? हकीम कुदरातल्ला ख़ां बढ़ा अपने तज़,करे में 
लखते हैं : “मिर्ज़ा मुहम्मद रफ़ी धारावाही कवियों में प्रमुख हैं। कुछ 
नोगों के विचार मैं बह ग़ज़ल कहने मे मीरतकी 'मीर! की बराबरी को 
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नहीं पहुँचते । सच बात यह है कि प्रत्येक पुरुष का रंग और उसकी 
सुगंधि अलग होती है । मिर्ज़ा एक पारावार समुद्र और मीर एक ज़ार- 
दार नद के समान हैं| व्याकरण-ज्ञान में मीर साहब मिर्ज़ा साहब की 
अपेक्षा श्र छतर हैं ओर कवित्वशक्ति की दृष्टि से मिर्जा साहब का स्वान 
मीर साहब के स्थान से ऊपर है। 'गुल्शन बेख़ारः नामक तजकिरे में 
है किः 'फ़कीर के विचार में उनकी ग़जलें उनके क़ृसीदों से और उनके 
कृसीदे उनकी ग़जलों से श्र छतर हैं | अगर कोई यह कहे कि गजलों में 
भरती के शेर हैं और क़सीदें में यह बात नहीं है तो में कहूँगा कि उनके 
दोवान को समझ कर पढ़ने वालों पर इस सम्मते का अश्रतोचत्य प्रकट 
हो जायगा | प्रोफ़सर शहवराज़ शम्गुलुतेवा नवाब इमदाद इमाम साहब 
“असरः! का कथन है कि “ सौदा उदू के शेक्सपियर थे!। इसी तरह सर अल्फ्रेड 
लायल सौदा को उदू' भा ॥ का सब से बढ़ा कवि स्वीकार करते हैं । 
मिर्ज़ा बें दो तीन त्रटियाँ भी हैं | ( १) उनकी रचनाएँ न्यूनाधिक 
वूफी रंग से रद्दित हैं जिसका प्रायः उनके समकालीनों में बहुत क्ोर 
था। जान पड़ता है कि उनका अध्ययन और रुचि 
रचनाओं में सांसारिक विषयों तक सीमत है (२) ग्रज्ञल का 
न्नटियाँ विशेष रस उन में कम है अश्रर्थात्‌ उनकी ग़ज़लों 
में वह ज्वाला और सरलता तथा गति नहीं है जो 
ग़ज़ल की प्राण है| इसका विस्तृत वर्णन तथा स्थान मीर तकी 'मीरः के 
वर्णन में आरगा, जहाँ इन दोनों कवियों की तुलना की गई है । ६ 
मीर ग़लाम हसन, उपनाम हसन, जो मीर के नाम से प्रसिद्ध हुए मीर 
ग़लाम हुसैन ज़ाहक के वह सुपुत्र थे जिनके बेटे 
मीर हसन ख़लीक और पोते मीर अनीत हुए, जो कविता रूपी 
म्रत्यु १९०१ हि० आकाश में सूथ की भांति प्रकाशमान हुए इनके 
( />ट६ ई०) पूबज हेरात नगर के प्रसिद्ध सैयद थे। इनके प्रपितामद 
मीर इमामी हिंदुस्तान में आराए ओर यहीं बस गए । 
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मौर देसन अपने समय के प्रसिद्ध कविं, प्रकांड पंडित और मानें 
हुए सु-लेखंक थे, और इन गुणों के कांरण अपने समकालीनों में 
अंदर की दृष्टि से देखे जाते थे | उनके पिंतां भीर जाहक बड़े प्रसन्नचित्ते 
तथा बिनोदी स्वभाव के व्यंक्ति थे, जैसों कि उंनंके उपंनाम से स्पष्ट 
है | मीर हसन कां जंस्म॑ पुंरांनी दिल्ली के सेयदेंबाड़ा मुहँल्लें में ११४० 
हि० में हुआ और बंचंपन में अ्रप॑ने पिंतां के मिरीक्षण में ही शिक्षा प्रांसे 
की और रचनाएं भी उन्हीं को दिंखांई । उसेके बाद ख्वाज़ा मीर दर्द 
के शिष्य हुए | दिल्‍ली के घिंध्व से के अनस्तर अपमें पिता के साथ 
फ़ैज़ाबांद आये | रास्तें में कुंछ समय तक डीगें में रहे | ऐके बार शाह 
मंदार की छुड़ियों के साथ॑ यांत्रां की, जिसका बिस्तुत हाल उन्होंने 
अपनी मंसनवी गुलज़ार अरम?" मे लिंखा है । फ़ीज़ाबाद में पहुँच केरं 
बहू बेगम साहँबा के भाई नंवाबं सालांर जद्गभ के यहाँ नौकरी को और 
उनके पुत्र मिर्जा निवॉजिशश्रैली ख़ां के कुछ समय तके मुसाइब भीं 
रहे | जब॑ नवाब आसफ़दौलां १७७५ ई० में शंज्य की गही पर बैठे 
और फ्रेजाबाद बंदलंकर लंखंनऊं रॉज॑घांनी हुआ तो मीरहंसन भी लंख 
मंऊ चले गयें और कुछ दिन यंदाँ रहैकर मुहरंम के महीमे में १२० 
हि० में परलीक सिधारे" | मुंत्यु के समयें अमस्थां ५० व्ष से ऊपर 
थी | मसहंफ़ों ने तिथि की “शायर-शीरी बयान” शब्दों में अंक्षरबंद्ध॑ 
किया जिससे १२०१ तिथि नमिर्केल्ती है। मिर्जा अलौलुत्क १२०५ हिं० 
लखते हैं जो कि विशेष विंश्वासनीरयें नहीं है | 





१ - गुलजार अरम' में लखनऊ की निन्‍्दा और फ़ेज़ाबाद की 
बढ़ी प्रशंसा है। इस मंसनवी की बंड़ी शुद्ध हंस्तलिखिल प्रति नददें के 
पुस्तकालय में प्राप्त है .( 'गुलेंराना? ) | 

२-नवाब क़ासिम अली खां के बांगू में मुहंज्ञा मुफ़्तीगज्ञ लखंनऊँ 
में दफ़न किये गए ( खुमेख़ानये जावेइ) | 
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मीर हसन अरबी कम जानते थे, लेकिन फ़ारसी में पूर्ण योग्यता 

प्रात थी । ओर इस भाषा में बड़ी सरलता से 

शिक्षा ओर. लिखते थे | अतएव उनका “तज़किरा शोअ्र एए- 

शिष्पत्व उद्‌” जो अत्यन्त उच्च कोट की फ़ारसी मे हें, 

इसका प्रमाण है। शिष्य के वियय में 'तज़करा' 

लिखने वालों में मतभेद हे | “आबेहयात” के लेखक ने लिखा है कि वे 
सोदा के शिष्य थे | 


मीर हसन ने स्वयं जो अपने विषय में लिखा है उससे 
प्रकट है कि यों तो वे ज़याउद्दीन ज़या के शिष्य थे लेकिन 
दर्द, सोदा और मीर इन तीनों का अनुकरण ' किया करते थे, 
ओर सम्भव है रचनाओं पर परामश भी लेते रहे हों। प्रसन्नचित्त और 
विनोदी प्रकृति के व्यक्ति थे लेकिन कभी फूहड़- रचनाएँ नहीं कीं । बोल- 
चाल के बड़े मीठे, मिलनसार और योग्य व्यक्ति थे। किसी व्यक्ति को 
कभी उलाहने का अवत्तर न दिया, और न किसी चरित्रलेखक ने इनके 
विरुद्ध कुछु लिखा है। 


रचनाएँ प्रसाद गुणपूर्ण और सरल होती हैं। जान पड़ता है कि 

फूल भड़त हैं । ग़ज़ल, रुबाई, मर्तिया, सब खूब कहते थे। यह अवश्य 

है कि कृसीदा उनका ज़ोरदार न होंता था। 

रचना शैली मसंनवी में विशेष योग्यता थी। अ्रतएब उनकी 

प्रसिद्ध मसनवी “सहरुल्बयान”” जो “मसनवी मीर 

हसन” के नाम से ज्ञात है उदू में अपना जोड़ नहीं रखती | उनकी 

ग़ज़लों में मीर सोज़ ओर मीर तक़ी की ग़जलों का रस है। वही श्टगारी 
रंग, वही सरलता, वही हृदय को आकर्षित करने का गुण । 


मीर हसन के चार बेटे थे, जिनमें से तीन कवि थे | मीर मुस्तह॒र्सिन 
'खलीक़ृ! जो मसहफ़ी के शिष्य थे, मौर मुहसन 'मुहसन! यह दोनों 
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नवाब आसफुद्दोला की माता बहू बेगम साहबा 
मं।र हसन के बेटे के दामाद ममर्जा मुहम्मद तक़ी की सरकार से 

सम्बद्ध थे | तीसरे बेटे मीर अहसन खुल्क़ नवाब 
नाज़िर दाराब अली ख्ां की सेवा में रहते थे। यह सब अच्छे कवि थे 
और अपने पूज्य पिता के रंग भ कहते थे | ख़लीकू और ख़ब्क के 
दीबान भी हैं | 


रचनाएँ । मीर हसन की रचनाए निम्न हैं: -- 


(१ ) एक दीवान ग़जलों का जिसके साथ तरक़ीब बन्द मुस़् म्मस 
वासोख्त, मुसल्लस आदि हैं जिसमें फ़ारसी शेर एर तीसरा मिसरा फ़ारसी 
या उद में लगाया है | 


( २ ) ग्यारह मसनवियाँ, जिनमें से यह अत्यन्त प्रसिद्ध है । 


१, “मसनवी सहरुल बयान” या “किस्सा बेनज़ीर व बद्र मुनीर” | 
यह अद्वितीय मसनवी हे | यह ११६६ हि० ( १७८५ ई० ) में लिखी 
गई, जैसा कि कृतील और मसहफी के इ तिहासों से सिद्ध हे। यह नवाब 
आरफ़दौला के नाम समपित हुई है। इसमें शाहजाद बेनज़ीर और शाह- 
जादी बद्र-मुनीर के प्रेम का बृत्तांत है, जिसमें प्रसंगवश अन्य रोचक 
वर्णन भी आ गये हैं, जैसे प्राचीन समय की वेष-भूषा, आभूषण 
विवाह के रस्म, बरात का सामान आदि. आदे बड़े अच्छे ढंग से 
वर्णित हैं। भाषा ऐसी साफ़ और मुहावरंदार है कि सैकड़ों शेर मुहावरे 
के उदाहरण के रूप में लोगों की ज़बान पर चढ़ गये हैं। उसका प्रत्येक 
मिखा सु दर और प्रत्येक शेर चुना हुआ है। वर्णनशैली, भाषा, विषय- 
प्रतिपादन कथोपकथन सभी प्रशंसनीय हैं । विशेषता यह कि पुस्तक को 
लिखे ड़ेढ़ सो वर्ष हो गये लेकन भाषा वही है जो हम आप बोलते हैं। 
मौलाना आजाद आश्चय से पूछते हैं :--“क्या उसे १०० वष बालों 
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की बातें सुवाई देती थीं कि जो कुछ कहा वही मुहावरा और वही बात- 
चीत जो आत्र हम तुम बोल रहे हैं |”? कथा पुराने रज्ज की है। इसका 
अनुवाद गद्य में मीर बहादुर अ्रल्ली नामक एक व्यक्ति ने १२१७ हि० 
सें केया था ।जसका नाम “नस्वेनज़ीर” रक्‍्खा । 

२. दूसरी मसनवी “गुलजार श्ररम” है, जिसको गार्साँ द तासी 
और ब्जूमहाड ने श्रमत्श “म्रसनवी. सहरुलबयान” से मिला दया 
है.। यह बिलकुल दूसरी वस्तु है, और सन्‌ ११६२ हि० ( १७७८ ई० ) 
में रची गई । इस. में जेसा कि ऊपर लिखा गया शांह मदार के मेले की 
की छुड़ेवा का विस्तृत वणन है और “मसनवी सहरुल बयान” की 
भाँति इसमें भी उस समय के भिन्न रीति-रिवाजों, वेश भूया, शादी-व्याह 
नाच-रंग आदि के रोचक वन हैं। इसमें लखनऊ, की निन्‍्दा और 
फ़ेज़ाबाद को बहुत प्रशंसा को गई है | उदाहरण श्रन्त में दिया गया है। 

३. “रमूज़ल आरफ़ीन” इसकी चर्चा, किसी वृत्तांतकार ने नहीं 
की है, लेकिन, मीर हःन ने स्वयं अपने “तज़कर:<श्शोश्ररा? में 
की. है । 

इनके अतिरिक्त और भीः कुछु मसनवियाँ वताई जाती हैं जो अब 
अप्राप्य हैं | उन्होंने कई उपहासात्मक रचनाएं भी. लिखी हैं जैसे 
८हजो अज़ीम: कश्मीरी”, “हजो, क़स्साब”, “नक़लकलाव त? “हज, 
सकान”” आदि | यह सब. उपहास बड़ीशिप्ट भापा: में और मनोरज्ञक. 
दंग: से लिखे गये हैं । 

मीर हसन ने भिन्न भिन्न व्यक्तियों, कीः प्रशंसा, में. कृसीदे भी 
लिखे, जिसमें से सात क़ृसीदे प्राप्त हैं | 

हु मर्सिये ओर “सलाम! भी: उन्होंने रचे जेसा कि उनके. “तज़ 
किरे” से ज्ञात होता है | काव्य. के इस अंग की 

सप्तिये: उन्नति: और पूर्ति, उनके पोते के समय, में. भली- 
भाँति हई । 
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यह “तजकिरा” फ़ारसी में है; और इसमें लगभग ३०० कवियों का 
वर्णन है | इसका रचना-काल कहीं नहीं मिलता, लेकिन उन तिथियों के 
आधार पर जो स्वयं इस पुस्तक में प्राप्त हैं ११६४ 
तञकिरतुश्शोअरा हि० का अनुमान होता है * और यह वह वष 
था जब कि मिर्जा रफ़ी सोदा की आयु ७० 
बंष की थी | लेखक ने इसे तीन कालों में विभाजित किया है। पहला 
काल उन कवियों का है जो फ़रुख़सयर से पूर्ण हुए | दूसरा उनका जो 
फ़रुखमियर के बाद मुहम्मदशाह के समय तक हुए, ओर तीसरा स्वयं 
अपने समकालीनों का। बड़ी विशेषता इस “तजकिरे” की यही है कि 
प्रायः समकालीन कवियों का इप्त में दरण न प्राप्त होंता है जो यद्यपि बहुत 
विस्तृत नहीं है फिर भो अत्यंत मनोरंजक तथा उपयोगी है । सारांश यह, 
की मोर हसन की रचनाएँ बड़ी मधुर, सरल, धारावाहिक और श्वंगारी 
हैं; ओर उनकी मसनवी “सहरुल बयान” तो एक अद्वितीय तथा स्मर- 
णीय रचना है, जिसके कारण उन+# नाम सदा जीवित रहेगा । 
मीर मुहम्मद तकी नाम, 'मीर!ः उपनाम। हिन्दुस्तान के. रेझ़ता 
लिखने वालों के प्रधान गुरु और उदू कवियों :के मार्गप्रदर्शक तथा 
सादइित्य और भाषा के पंडित थे । उनकी 
“भौर तक़ी 'मीर” रचनाओं तथा वार्तालाप में विशेष माधुय था। 
ओ धतज़कियें' में पिता का नांम मीर अब्दुल्ला लिखा 
है; लेकिन 'ज़क्र मीर! में मीर साहब ने कोई नाम नहीं लिखा। यह 
अवश्य लिखा है कि “मेरे पिता, जो मेरे दादा के छोटे बेटे थे, दरवेश 
हो गये और संसार त्यागकर बैठे रहे | शाह कलीमुल्ला अकबराबादी से 


१_ मौलाना हवीबुरहिमान ख़ाँ शेरवानी 'तज़किरतश्शोअ्ररा- 
उदू ” की अपनी पांडत्यपण भूमिका में लिखते हैं कि.“ज्ञात हो कि 
यह तजकरा ११८८ हि० और ११६३ हि० के बीच में लिखा गया। 


१४२ उदू साहित्य का इतिहास 


विद्या और ज्ञान प्राप्त किया जवान, श्रच्छी आकृति के तथा प्रमी 
व्यक्ति थे इसलिए श्रली मुत्तकी के नाम से प्रसद्ध हुए ।” चू कि इनका 
नाम लिखा नहीं गया, सम्भव है यह .मीर अब्दुल्ला ही हों। अपने 
पूवजों के सम्बन्ध में मीर साहब लिखते हैं :--“मेरे पूर्वण काल 
के फेर से अपनी जाते क़ृबीले के साथ हजाज से चलकर दकन की 
सीमा में पहुँचे | वहाँ से अहमदाबाद, गुजरात आए | कुछ तो उनमें 
से वह्दीं रह गए. और कुछ जीविका की खोज में निकल खड़े हुए । 
अतएव मेरे पर दादा ने अकबराबाद में निवास ग्रहण किया | लेकिन 
जलवायु के झनुपयुक्त होने के कारण उनकी मृत्यु हो गई | एक पुत्र 
छोड़ा, जो मेरे दादा थे। वे अकबशबाद की फ़ोजदारी पर सुशोभित 
हुए । ५० वर्ष की अवस्था में बीमार हुए और श्रभी पूर्णतप्रा स्वस्थ न 
हुए थे कि गवालियर गए और थोड़े ही दिनों के बाद इस संसार से 
सदा के लिए सिधार गए । उनके दो बेटे थे | बड़ा बेटा कुछ विक्षिप्त 
था ओर जवानी में ही मर गया । छोटे मेरे पिता थे जो अली मुत्तकी 
के नाम से प्रसिद्ध थे ।? मीर साहब ने इनके कुछ किस्से लिखे हैं। 
साधु प्रकृति के थे । एक दार लाहोर चले गये ओर वहाँ एक फ़क़ीर 
से, जिसने की धोौके का जाल फेल रक्‍खा, था, लोगों को सावधान 
किया । फिर वे दिल्यी आये। वहाँ उनका बड़ा आदर सत्कार हुआ । 
वहाँ से बियाना पहुँचे | एक नवयुवक सैयद पर उनकी दृष्टि पड़ी, जो 
कि प्रेम पूवक उनका अनुयायी हो गया । यहाँ से आगरा आए और 
यहीं रम गये | वह युवक सैयद भी उनकी खोज में आगरा पहुँचा ओर 
वहीं रह गया । उनका नाम सैयद इमामुल्ला था और मीर तक़ी उनका 
आदर करते ये। मीर साहब उनके बड़े प्रशंसक थे ओर “ज़िक्र मीर' में सदा 
उन्हें पूज्य कह कर स्मरण किया है । दिन रात उन्हीं के पास रहते और 
उनको सारी दीक्षा सैयद सहात्र के निरीणण में हुई। सेयद अमानुन्ना की 
जब मृत्यु हुई तो मीर साहब दस वष्ष के थे | मौर साहब और उनके पिता 
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को उनके मरने का बड़ा शोक हुआ | अतएवं उनके पिता भी ज्वर से 
आक्रांत हो कर परलोंक सिधारे। बड़े भाई हाफिज़ मुहम्मद हसन ने 
मीर साहब से बड़ी रुखाई का बरताब किया, और वाप की सारी 
संपत्ति पर अधिकार कर लिया। ऐसी अवस्था में मौर साहब अपने 
छोटे भाई मुहम्मद रज़ी को अ्रपनी जगह छोड़ कर स्वयं जीविकोपाज॑न 
क#. उद्दश्य से निकल पड़े | लेकिन कोई उपाय दृष्टि में न आया । निदान 
अपने निवासस्थान से विदा लेकर शाहजहानाबाद, दिल्ली, पहुँचे । 
ख़्वाजा मुहम्मद वासिन जो समसामुद्दोला अमीझलउमरा के भतीजे थे, 
उनको नवाब के पास ले गए <7र मीर साहब वहाँ कमचारी बन गए। 
नवाब साहब नादिरशाह के युद्ध में मारे गए और मीर साहब की नौकरी 
जाती रही। मोर साहब के लेख से शात होता हे कि इसके बाद वे 
आगरा लोट श्राएं। हैकिन जब जीविका का कोई उचित उपाय न 
दिखाई पड़ा तो फिर दिल्ली की ओर प्रस्थान किया और अपने बड़े 
भाई के मौसिया सिराजुद्दीम अली ख़ाँ आर जू के यहाँ जाकर कुछ दिनों 
उनके पास ठःरे; लेकिन बड़े भाई की प्ररणा से ख़ान आर जू ने मीर 
साहब को कष्ट पहुँचाने का प्रयत्न किया इससे मीर साहब को इतना 
क्षीभ हुआ कि प्रायः वे घर का द्वार बंद करके ' पड़े रहते। इसी लिए 
उनकी दशा [वक्षित कीसी हो नई हृकीम फ़ख दीन खां ने उपचार 
किया ओर धोरे धीरे यह दशा दूर हुई। बाद में मीर ज़ाफ़र नाम के एक 
बयोदद्ध से कुछ शिक्षा प्राप्त का ओर सैयद सश्राद्त अली ख़ां ने उन 
को रेड़ते में कवेता करने को >त्साहेत किया। उधर ख़ान आर जू 
उनके पीछे पड़े थे । एक दिन घिवश मौीर साहब उनके घर से निकल 
पड़े । सौभाग्यवश रियायत ख़ाँ नाम के एक रईस ने .उत्हें अपना 
मुसाहब बना ।लया और इस प्रकार धनाभाव से किंचित्‌ मुक्ति हुई। जब, 

मद शाह दुर्रानी की सरहिद में हार हुईं तो -मीर साहब ने साँभर 
कस्बे की सैर का जो कि अजमेर के पास स्थित है और जब रियायत रबां 
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और राजा रंजीत सिंह में मनमुठाव हो गया तो मीर साहब ने सममभोते 
का प्रयज्ञ किया | तनिक सी बात पर रियायत ख़ाँ. की नौकरी छोड़ दी 
लेकिन उसने उनकी मैत्री का आभार ख़ब निब्राहय, और मुहम्मद रज़ी 
मीर साहब के छोटे भाई, को अपने यहां नौकर रख लिया। कुछ दिनों 
के बाद मीर साहब नवाब बद्ादुर के यदां नौकर हो गए और रुहेलों 
के युद्ध में उस तरफ़ की सैर की। जब सफ़दर जंग ने धोके से नवाब 
बहादुर की हत्या कर डाली तो मीर साहब बेकार हो गए। लेकिन कुछ 
दिनों बाद महानरायन दीवान की सरकार से संबद्ध हो गए। इसी समय 
में मीर साहब ने ख़ान आरजू का शअ्राश्रय छोड़ा और श्रमीर ख़ां की 
हवेली में -हने लगे | सिकंदराबाद की लड़ाई में मीर साहब अहमद शाह 
के साथ ये | राजा जुगल किशोर के द्वारा महाराजा नागरमल से मिले 
और फिर कुछ दिनों बाद उनके बेटे ने उनका कुछ वेतन नियुक्त कर 
दिया | मीर साहब उनके बग्रीचे में दो पहर रात तक उपस्यत रहते । 
बेतन उचित द्वोने के कारण अपेक्षाकृत आराम में दिन कटते। घरेलू 
युद्धों से दिल्ली को दशा ज़राब हो रही थी। इसी में मोर साहब का 
मकान भी नष्टभ्रष्ट दों गया और सब माल असवाब लुट गया। इस 
लूट मार के बाद मौर साहब अपने कुटुम्ब के साथ दिल्ली से नकल खड़ 
हुए और कुछ दिनों मथुरा जिले के बरसाने नामक स्थान पर रहे | फिर 
कुम्देर पहुँचे जो सूरजमल जाट का किला था और बद्वादुर सिंह यहाँ 
उनसे बड़ी आरवभगत से मिले । यहीं सूरजसिंह के तबेले मेंरे आजम खाँ 
से मेंट हुई । मीर साहब के बेटे मीर फ़ेज़ अली भी यहां उनके साथ थे । 
राजा सूग्जमल के छोटे बेटे ने मौर साहब के बास्ते कुछ सामान एकत्र 
कर दिया और स्वयं सूरजमल ने रोंजीना नियत कर दिया। कुछ दिनों 
बाद मीर साहब फिर दिल्ली दापस आए, लेकिन धरों को बरबाद और 
शहर को उजाड़ पाया । सूरजमल के खय तीस व के बाद मीर साहब 
नथ्टयगबाट पढ़ेंसे । और अपने पिता तथा अन्य पय्यों के कब्रों की 
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ज़ियारत की । उनकी काव्यरचना की चर्चा अरब चारों ओर फैल गई 
थी। चार महीने जन्मस्थान में रहकर फिर सूरजमल के क़िले में आ 
गए. । कुछ दिनों बाद फिर अकबराबाद आए और पंद्रह दिन रह कर 
वापस चले गए। जाटों की लूटमार से राजा नागरमल अपने अनुयायियों 
सहित कामां चले गए जो माधोसिंह के पुत्र राजा प्रथ्वीसिंह का सरहदी 
स्थान था। मीर साहब भी उनके साथ थे ओर नौकरी के कारण इसी शहर 
में कुछ दिन रहे | लेकेन कुछु समय बाद नोकरी छोड़ दी । राजा ने मीर 
साहब को हिसामुद्दीन के पास मेजा और मीर साहब ने उनकी ओर से 
सब प्रतिज्ञायं को, लेकिन राजा वादशाह की सेना में जो उस समय 
'फ़रुखाबाद में थी, नहीं गया और शहर की ओर प्रस्थान कर गया । 
विवश मीर साहब भी उसके साथ हो गए ओर दिल्ली पहुँचे। बालबच्चों 
को अरबसराय में छोड़ा, और राजा से प्रथक्‌ हों गए. । सरदारों के उत्पात 
से बादशाह ने विवश होकर ज़ाब्ता ख़ांपर आक्रमण किया। मीर 
साहब भी इस आक्रमण में बादशाह के साथ थे । ज़ाब्ता ख़ां बिना लड़े 
हुए भाग गया। चूकि मीर साहब बेकारी की दशा में थे, इसलिए 
जीविकोपार्जन के लिए निकले । इस सिलसिले में वे हिसाउद्दौला के भाई 
वजीहुद्दीन ज़ां से मिले और उस ने इनके लिए कुडु सहायता नियत कर 
दी | मीर साहब इन दिनों घर बैठे रहते | बादशाह आलमगीर (द्वितीय) 
उनको बहुधा बुलाते मगर वें कभी न गए । अबुल्क़ासिम खां और अब्दुल 
अहद ख़ां के चचेरे भाई मीर साहब के साथ इस समय सदव्यवहार करते 
रहे | कभी कभी वे उनसे भेंट करने के लिए जाते और वादशाह भी 
कभी कभी कुछ भेज देते थे। हसन रज़ा ख़ां भी मीर साहब के साथ 
अच्छा व्यवहार करते थे । 


लखनऊ के लिए प्रस्थान का वृत्तांत मीर साहब इस प्रकार लिखते 
ईं: “फ़कौर घर बैठ था और चाहता था कि शहर से निकल जाये। 
१० 
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लेकिन धनाभाव से विवश था। मेरे सम्मान की रक्षा के ध्यान से 
नवाब वज़ीरुल्मुमालिक आसफ़्दोला बहादुर 

लखनऊ के लिए आसफ़ल्मुल्क ने चाहा कि मीर मेरे पास आा 
प्रस्थान जाये तो अच्छा द्ों।अतएव मुझे बुलाने के 

लिए इसहाक़ ख़ां मोतमनुद्दोला के पुत्र नवाब 

सालारजंग ने, जो वज्ीर आजम के मौसिया होते थे, पुराने सम्बन्धों 
के कारण कहा कि यदे नवाब साहब मार्गग्यय के लिए कुछ प्रदान 
कर तो अलबत्ता मीर साहब यहाँ आ सकते हैं। नवाब साहब ने आज्ञा 
दी और उन्होंने सरकार से मार्गव्यय लेकर मुझे पत्र लिखा कि नवाब 
वाला आपको याद करते हैं। जिस प्रकार हो सके आप यहाँ आ जाइए | 
में पहले हृदय में निश्चय किए हुए बैठा था, पत्र के आते ही लखनऊ 
के लिए प्रस्थान कर दिया | चूं कि खुदा की यही इच्छा थी, में बिना 
किसी संगी-साथी और सहायक के फ़रु ख़ाबाद क़े रास्ते से चला। वहाँ 
रईस मुजफ्रफ़र जंग थे । उन्होंने बहुत चाहा कि कुछ दिन वहाँ ठहर 
जाऊँ | लेकिन मेरे हृदय ने स्वीकार न किया | दो एक दिन चलकर 
निश्चित स्थान पर पहुँच गया, और सालारजंग के यहाँ गया। उन्होंने 
मेरा बड़ा आदर किया और जो कुछ उचित था, नवाब की सेवा में कहला 
भेजा । चार पाँच दिन के बाद संयोगवश नवाब मुर्ग़ों की लड़ाई देखने 
के लिये पधारे | में भी वहाँ उपस्थित था। भेंट हुई। केवल अन्दाज 
से पूछा कि क्‍या तुम मीर तक़ी हो ! और बड़े प्रम॒ तथा क्ृपाभाव से 
बगल में आए. और अपने साथ बैठने की जगह पर ले गए। 
अपने शेर मुझे सम्बोधन करके सुनाए। सुभान अल्लाह | कलामुल्मुलूक 
मलिकुल्कलाम ।इसके बाद क्ृपापवक मुभसे कुछ पढ़ने को कहा | 
दिन मैंने अपनी ग़जल के बल कुछ शेर पढ़े | बिदा के समय नवाब 
सालारजंग ने कहा ।क अब मीर साहब आजानुसार उपस्थित हो गए हैं। 
उन्हें कोई स्थान बता दिया जाय; जब इच्छा द्वो उन्हें याद करें। अपने 
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निर्णय की सूचना बाद में देने के लिए कहा । दो तीन दिन बाद स्मरण 
किया । उपस्थित हुआ; ओर जो क़सीदा प्रशंसा में रचा था, पढ़ा। 
स्वीकार किया और बड़े सोजन्यपृवंक अपने अनुयाशययों में प्रबृष्ट 
किया और सदा मेरे ऊपर कृपा करते रहे |? 


मीर साहब ने लखनऊ में आराम के साथ जीवन बिताया | नवाब 
आसफ़्द्दौला जब शिकार के लिए बहराइच गए तो मीर साहब भी 
घोड़े पर सवार होंकर साथ थे | उसकी याद में 'शिकारनामा? रचा। 
दूसरी बार नवाब उत्तरी पहाड़ की तलहटी तक गये। उन्होंने दूसरा 
“शिकारनामा? कहकर सेवा मे प्रस्तुत किया | इस (शकारनामा? की दो 
ग्रज़लों पर पंक्तियाँ जोड़कर नवाब ने 'मुख़म्मस” पद्म तैयार किये। 


अन्त में लिखते है कि “इन दिनों मेरा स्वास्थ्य अ्रच्छा नहीं रहता । 
मित्रों से मलना छोड़ दिया । बुढ़ापा आ पहुँचा और अवस्था ६० वर्ष 
की हो गई । प्रायः बीमार रहता। कुछ दिनों आँख के पीछे कष्ट 
उठाया, आँखों की कमज़ोरी के कारण ऐनक लगाई | दाँतों के दर 
का क्‍या वर्णन करू १ अन्त में दिल मज़बूत करके एक एक को जड़ 
से उखाड़ दिया । सारांश यह कि शक्ति के हास तथा मस्तिष्क और 
हृदय की दुबलता से ऐसा जान पड़ता है कि अधिक जीवित न 
रहूंगा। और समय भी रहन योग्य नहीं है। इतनी ही इच्छा है कि 
आ्राराम से अन्त हो ।?? 
मीर साहब की अवस्था के विषय में लोगों में मतभेद है । श्राज़ाद 
साहब लिखते हैं कि उनकी अवस्था १०० वर्ष की थी । उनकी मुत्यु 
की तिथि निश्चित रूप से ज्ञात है। नासिज़ के 
मोर साहब की. प्रसिद्ध मिस्र “वावैला मु्दे शहेशाअरान” से 
ध्रवस्था मृत्यु की तिथि १२२५ हि० निकलती है । 


अअननन-नकनननननननन +न न ल्‍लान-फिनननअनमंन जवनाननममनलणलनता 
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“तज़किरए-जहान” में मीर साहब की अवस्था ८० वर्ष लिखी दे । 
मसहफ़ी ने अपने 'तजकिरे? में लिखा है कि १२०६ हि» में जब कि 
वे अपना 'तज़किरा” लेखनी-बद्ध कर रहे थे, मीर साहब की अवस्था 
८० से ऊपर हो चुकी थी, लेकिन यह अधिकांश अनुमान पर ही आधारित 
है। “ज़िक्र मीर! नामक पुस्तक की तिथि एक “क्िते! के अनुसार ११६७ 
हि० होती है । पुस्तक के अन्त में मीर साहब ने अपनी अवस्था ६० 
वंष बताई है | इस प्रकार उनके जन्म की तिथि लगभग ११३७ 
हिं० हुई | नादिरशाह का आक्रमण ११५१ दि० में हुआ था। उस 
समय उनकी अवस्था १४-१५ वर्ष की रही होगी। यदि जन्म का 
सन्‌ ११२७ हि० हो तो मीर साहब की अवस्था ८८ या ८६ वर की 
होती है । 
मीर साहब के जीवन के सम्बन्ध में अभी तक ठोक टीक वृत्तांत 
बहुत कम ज्ञात हुआ है। डाक्टर स्प्रिंगर लिखते. हैं कि “जब मैं १८४८ 
ईं० में अवध के शाहों के पुस्तकालयों की सूची 
ज़िक्र मीर तैयार कर रहा था तो मेंने मोतीमहल में “ज़िक्र- 
मीर!ः नामक एक हस्तलिखित प्रति देखी, जो 
फ़ारसी में है और जिसकी प्रष्ठसंख्या १४२ है । इसमें स्वयं मीर साहब 
के हस्तलेख में उनका जीवनचरित्र है| यह पुस्तक अभी तक दुष्प्राप्य 
थी लेकिन अब प्रास हो गई है ओर “अंज़मन तरक़क़ी उदृ”, हेदरा- 
बाद की ओर से प्रकाशित हों गई हैे। लखनऊ में भी हस्तलिखित प्रति 
सैयद मसूद हसन रिज़वी के पास मोजूद है। उसके द्वारा बहुत सी नई 
बातें मीर साहब के जीवन-बृत्त के संबंध में ज्ञात हो गई' और अनेक निरा- 
धार कल्पित कथाओं का, जो मीर साहब के संबंध में वृत्तांतकारों ने 
लिखी हैं, अंत दो गया। बहुधा जनता में प्रसिद्ध अनेक निराधार बातों 
को समकालीन तज़किरा? लिखने वालों ने बिना जांचे हुए लिपिबद्ध कर 
मिलना सिने आशकों मात के लोगों ने भी प्रामाणिक स्वीकार करके और 
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अधिक चमका दिया । खेद है कि “ज़िक्र मीर?” मीर के साहित्यक जीवन 
पर विशेष प्रकाश नहीं डालती और “निकातुश्शोश्ररा” में मीर ने 
अपने संबंध में इससे अधिक कुछ नहीं लिखा कि “इस पुस्तक का 
रचयिता अभ्रकबराबाद का रहने वाला है; दिन रात की गर्दिश की 
वजह से चन्द दिनों से शाहजहानाबाद में रहने लगा है।” यह 
तज़किरा लगभग ११६५ हि में तेयार हुआ। 'ज़िक्र मीर में 
मीर साहब ने अपने जीवन का बृत्तांत दिया हे और अपने समय की 
घटना का भी उल्लेख किया है। ऐतिहासिक दृष्टे से भी पुस्तक विशेष 
महत्व रखती है । इसमें नादिरशाह के युद्ध से लेकर ज़ाब्ता स्रां की 
हत्या तक की घटनाएँ प्राप्त होती हैं अर्थात्‌ ११५१ हि० से लेकर ११६७ 
हिं० तक का इतिहास इसमें सुरक्षित हे ओर उस समय की घटनाओं पर 
प्रकाश डालता है। अभी तक इतहास-लेखकों को इस पुस्तक के 
ऐतिहासिक महत्व का पता नहीं था। दिल्ली के णह-युद्ध, मरहठों, 
जाटों, रहेलों व अफ़ग़ानों की लड़ाइयाँ, अवध के नवात्रों के सैनिक 
कृत्य, अंग्रेज़ों के मोरचे, शहर के बड़े लोगों के पड़यंत्र, हिन्दू और 
मुसलमानों फे आपस के अच्छे संबंध, सब का वन इस पुस्तक में 
मौजूद है। चंकि इस काल के अनेक इतिहास हैं, इसलिए घटनाओं 
की जाँच की जा सकती है। मीर साइब ने स्वयं बहुत सी लड़ाइयों में 
भाग लिया था| खेद है कि मीर साहब ने उस समय के साहित्यिक पतक्त 
पर बहुत कम प्रकाश डाला है। कवियों का वणन बिल्कुल नहीं है । 
साहित्यिक जीवन के वर्णन का अभाव है। 
“तज़किरए शोरिश” में (जिसका रचना काल ११६३ हि०है; जबकि 
मीर साहब जीवित थे) लिखा है कि मीर साहब 
सेयद दाने के. वास्तव में सैयद न थे, बल्कि 'मीर” उपनाम होने 
विषय मे मतभेद के कारण सेयद समझे जाने लगे थे। “आबे 
हयात” नामक तज़किरे में लिखा है कि जब उन्होंने 
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भमीर? उपनाम ग्रहण किया तो. उनके पिता ने मना किया कि ऐसा न 
करो, एक दिन बरबस सैयद हो जाओगे । उस समय उन्होंने ध्यान न 
दिया, किन्तु बाद में यह बात ठीक ही निकली। फिर सौदा के एक 
(किते! का हवाला देते हैं जिसका अंतिम शेर यह हैः-- 

मीरी के अब तो सारे मताले हैं मुस्तैद, 

बेटा तो गंदना बने और आप कोथ मीर ॥ 
लेकिन यह भी लिखते हैं कि यह 'क्रिता? सौदा के संग्रह में नहीं है और 
आगे स्वयं कहते हैं कि मौर साहब के सैयद होने में संदेह न करना 
चाहिए । यदि वह सैयद न होते तो स्वयं क्‍यों कहते--- 

फिरते हैं. मीर झुवार कोई पूछता नहीं, 

इस आशिकी में इजते सादात भी गई॥ 
यथार्थ बात यह है कि मीर साहब के- सैयद होने के विषय में किसी को 
संदेह नहीं हो सकता। इसलिये कि अपने सैयद होने का संकेत मीर 
साहब ने बहुधा अपने शेरों में किया हे | 'ज़क्र मीर! ने इस प्रश्न का 
पूर्ण रूप से निशंय कर दिया है। मीर साहब अपने पिता का नाम 
सत्र मीर अली मुत्तकी कहते हैं। अपने पिता तथा बृद्धों के द्वारा 
पुकारे जाने वाला अपना नाम मीर मुहम्मद तक़ी लिखा है ओर अपने 
बेटे का नाम मीर फ्रेज़ अली लिखा है । यह परंपरा ग़लत है कि जब 
उन्होंने 'मीर! उपनाम ग्रहण किया तो उनके पिता ने मना किया, क्योंकि 
पिता की मृत्यु के समय मीर साहब की अवस्था १०--११ वर्ष से अधिक 
न थी, और उस समय वे कविता नहीं करते थे । “मीर साहब का मत 
शिया था, लेकिन ऐसा नहीं कि दूसरों के लिये अप्रिय हो । ?? त्राज्ञाद 
ने श्रपनी अत्यन्त मुल्यवान लेकिन घटना की दृष्टि से किंचित्‌ भ्रामक 
रचना में कुछ ग़लत बातें अंकित कर दी हैं। जैसे कुछ ऐसे क़िस्से और 
कथन मीर साहब के नाम से संबद्ध किए हैं जिनसे उनकी बददिमाणी 
प्रकट होती है। उदाहरण के लिए. वह स्थल जिसमें मीर साहब की 
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दिल्ली यात्रा का वर्णन किया गया है, और मीर क़मरुद्दीन मन्नत और 
'सआदत यार ख़ाँ के शिष्यत्व के संबंध में | खेद हे कि इन घटनाओं 
की जाँच नहीं कर ली गई। अपनी पुस्तक को मनोरंजक बनाने के 
उद्द श्य से बहुत से निराधार प्र॒त्तंग और सुनीसुनाई घटनाएं बिना 
जाँच किए हुए ( और संभव है कुछ भ्रामक बृत्तांतकारों के अनुकरण 
में ) ले लिए । 
अल्हम्दुक्षा के “निकातुश्शोअरा” के प्रकाशित हो जाने और 
मीर के अन्य समकालीनों के तज़किरों? के प्राप्त होने से बहुधा 
संदिग्ध घटनाएं अब स्पष्ट हो गईं। “निकातुश्शोञ्ररा” के संबंध में 
“ग्राबे हयात” में लिखा है कि “निकातुश्शोभरा” 
निकातुश्शोअरा काव्यप्रेमियों के लिये बहुत उपयोगी हे । उसमें 
उद्‌ कवियों की बहुत सी बातें इस समय के लोगों 
के देखने योग्य हैं । लेकिन वहाँ भी अपना लिखने का ढंग वही है। 
भूमिका में लिखते हैं कि यह उदू का पहला तजकिरा है। इसमें एक 
हजार कवियों का हाल लिखूं गा। इन हजार में एक बेचारा भी व्यंग 
तथा आत्तेप से नहीं बचा | वली, जो कि कवियों का आदि पुरुष है, 
उसके संबंध में कहते हैं क यह कवि शैतान से भी अधिक प्रसिद्ध है । 
“लेकिन घटनाएँ इन बातों का प्रतिवाद करती हैं। 'निकातुश्शोअरा? 
अब प्रकाशित हो गई है| उसकी भूमिका में यह सब बाते कहीं नहीं हें, 
ओऔर न उसमें एक हज़ार कवियों की चर्चा हे। वरन्‌ वास्तव में केवल 
लगभग १०० कवियों का वर्णन है। उनकी रचनाओं की समालोचना में 
तीव्रता या उग्मता भी नहीं दिखाई देती | आश्चय होता है कि इस पुस्तक 
की भाषा बड़ी ससल ओर अतिशयोक्ति तथा अलंकारों से मुक्त है। 
समालोचना भी बहुत संक्षेप में और बलशाली शब्दों में तथा न्‍्याययुक्त 
है । जहाँ कहीं कसी कवि का हाल श्रधिक ज्ञात नहीं वहाँ स्पष्ट लिख 
देते हैं कि फ़कौर को उसकी जानकारी नहीं है, या इसी प्रकार का 
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कोई अन्य वाक्य । व्यंग्यात्मक वाक्य कहीं कहीं हैं, लेकिन बहुत कम 
और उसी दशा में जब कि कोई व्यक्ति वास्तव में उनका पात्र है | वली 
के संबंध में 'शैतान से अ्रधिक प्रसिद्ध! वाला वाक्य मुझे कहीं नहीं 
मिलता । वरन्‌ इसके प्रत्युत उनके विषय में यह लिखते हैं कि 
“अज़ कमाले शोहरत इहतियाजे तारीफ़ नदारद” अर्थात्‌ बहुत 
प्रच्यात हैं, उनका परिचय अनावश्यक है। फिर मीर साहब के 
धमम के संबंध में “आबे हयात” में हे कि “मीर साहब के मामा हनफ़ी 
मत के थे ओर मीर साहब शिया | अत्यंत क्रोधी स्वभाव के ये | तात्पय॑ 
यह कि किसी प्रश्न पर बिगड़ कर अलग हो गये ।?? यह ठीक है कि खान 
आरज़ के संबंध में मीर साहब के क्रोधी स्वभाव अथवा उम्र प्रकृति होने 
की चर्चा “निकातुश्शुअरा” में कहीं नहीं है | वरन्‌ वह तो उन्हें अपना 
गुरु) व 'पीरः व भुरशिद! और “मांग दर्शक” आदि ऐसे प्रतिष्ठित शब्दों 
द्वारा स्मरण करते हैं। इससे स्पष्ट प्रकट है कि मीर साहब को अन्य 
मतों के विरुद्ध रोप न था, वरन्‌ वह अन्य धर्मों का बड़ा अदब तथा 
आदर करते थे | वह अलग होने की बात जिसकी चर्चा मौलाना आजाद 
ने की है उसके संबंध में मीर साहब ने 'जिक्र मीरः में लिखा है। लेकिन 
उनकी रचनाओ्रों से कहीं नहीं पाया जाता कि उन्होंने ख़ान आरज़ के 
विरुद्ध कोई भी अशिष्टता की हो । जिक्र मीर? में सिराजुद्दीन अली ख़ाँ 
आरज़ की चर्चा करते हुए लिखते हैं कि नादिरशाह के आक्रमण के 
बाद फिर दिल्ली गया और अपने बड़े भाई के मौसिस सिराजुद्दीन अली 
ख़ाँ आरज़ का “मन्नत वजीर! हुआ ओर वहीं कुछ दिन रहा और शहर 
के कुछ सजनों से कुछ पुस्तक पढ़ीं। जब कि में किसी योग्य हुआ तो 
भाई साहब ( हाफ़िज़ मुहम्मद हसन ) का पत्र पहुँचा कि मीर मुहम्मद 
तेक़ी बड़ा फसादी है। उसे कदापि आश्रय न दिया जाय। वह 
बंधु ( आरज़ ) वास्तव में दुनियादार व्यक्ति था | अपने भांजे के लिखने 
पर मेरे पीछे पड़ गया | जब कभी मेंट होती तो बिना कारण बुरा भल, 
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कहने लगते और तरह तरह से मुझे कष्ट पहुँचाने का प्रयज्ष करते । मेरे 
साथ उनका व्यवहार ऐसा था जैसा कि किसी बैरी का होंता हे ।” इस 
शोक में मीर साहब की दशा पागल की सी हों गई | एक दिन ख़ान 
आरज़ ने मीर साहब को खाना खाने के लिए. बुलाया और अप्रिय तथा 
कड़ ई बातें करने लगा | मौर साहब बिना खाना खाए. उठ आए। 
शाम को उनके घर से चले गए और फिर कुछ समय बाद उनका 
आश्रय भी त्याग दिया। आरज़्‌ के शुजाउद्दौला के पास जाने के संबंध 
में लिखते हैं कि मेरे मौसिया को लालच ने सताया। ऐसा मालूम होता 
है |क मीर साहब दूसरी बीबी से थे और पहली बीबी से हाफ़िज़्ञ मुहम्मद 
हसन, जिनके आरज़ मौसिया थे, और मीर साहब * सौतेले मौसिया 
हुए । उन्होंने मीर साहब का कुछ पोषण अवश्य किया और शिक्षा में 
भी कुछ सहायता दी | “निकात॒श्शुश्मरा? में ख़ान आरज् के गुणों को 
स्वीकार किया गया है और “ज्ञिक्र मीरः में घरेलू संबंध का वर्णन है । 
फिर आजाद के वर्णन से एक स्थान पर प्रकट होता है कि मीर साहब 
ने अपना उपनाम मीर सोज से लिया जो पहले मीर उपनाम 
करते थे | यह भी एक निराधार कथन है, क्योंकि मीर साहब स्वयं 
कहते हैं कि में बहुत समय से यह उपनाम लिखता हूँ, बल्कि 
वास्तविक बात यह है कि जब सोज़ ने यह देखा होगा कि उनके 
अच्छे शेर उनके समान उपनाम करने वाले के समझे 
जायेंगे तो उन्होंने पहला उपनाम त्याग कर कर 'सोज़! उपनाम 
ग्रहण कर लिया होगा | झुवाजा मीर दद के के संबंध में भी मीर साहब 
बड़े श्रच्छे शब्दों का प्रयोग करते हैं, और बहुत आदर के साथ 
उठ कर उनका नाम लेते हैं। मौलाना आज़ाद यह भी लिखते हैं कि मीर 
साहब उन लोगों की चर्चा, जो दिल्ली के रहने वाले न ये और उदू 
भाषा से इसी कारण अपरिचित थे, बड़ी घृणा के साथ करते हैं। 
लेकिन यह बात भी वस्तुस्थिति के विरुद्ध हे, इस कारण कि भीर 
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साहब ने बहुधा ऐसे कवियों की बहुत-कुछ प्रशंसा भी की है जो 
दिल्‍ली के रहने वाले नथे। 


इस में कोई संदेह नहीं कि प्रकृति ने मीर साहब को आत्म- 

संयम की चरम मात्रा दी थी। उन्होंने 

मीर साहब का भावुक हृदय पाया था। वह बहुधा रईसों और 

चरित्र ग्रमी. के साथ मेल जॉल रखने कों तुच्छ दृष्टि 

से देखते थे जिससे उनके आत्मसम्मान पर कोई 

लांडन न आवे। वे अत्यंत सहनशील थे। मितभाषी ओर स्वतंत्र 

विचार के आदमी थे | धनाभाव ने उनकी उच्च प्रकृति को उच्चतर 
कर दिया था। 


मीर साहब की “उग्रता? और रुष्टता का आज़ाद ने बड़ी अतिशयोक्ति 
के साथ वणन किया है। लेकिन इसमें संदेह नहीं के वह सहज में 
चिढ़ने वाले व्यशक्त थे। राजा नागर्मल ( जो उनकी बड़ा आदर 
करने वाला था ) की मैत्री केवल इसलिए छोड़ दी कि जो 'मुआहदा? 
उसकी और से बादशाही उमरावों से करके आए थे उसपर उसने काय 
नहीं किया। एक अमीर राजा जुगलकिशोर, जो मुहम्मद शाह 
के राजत्काल में बंगाल के दीवान थे और बड़े आराम से जीवन 
व्यतीत करते थे मीर साहब को घर से उठा ले गए.। अपनी रचनाओं के 
सुधार की इच्छा की मीर साहब ने उन्हें इस योग्य न समझा कि उनका 
सुधार किया जाय | ओर उनकी बहुत सी रचनाओं को काट.दिया | 
लेकिन राजा जुगलफकैशोर ने कुछ बुरा न माना और राजा नागरमल 
से भंट करा दी; और मीर साहब का उन्होंने बड़ा आदर किया। 
रियायत ख़ाँ के संरक्षण में कुछ दिनों रहे । एक दिन उन्होंने मीर साहब 
से कहा कि गवैये को रेझुते के अपने दो तीन शेर याद करा दिजिएगा 
तो वह संगीत के नियम के अनुसार ठीक कर लेगा। मीर साहब ने 
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आपत्ति की | खां साहब ने श्राग्रह किया, लेकिन मौर साहब घर बैठ रहे 
ओर उनकी नौकरी छोड़ दी। झालमगीर (द्वितीय ) बादशाह ने 
बारबार बुलाया लेकिन मीर साहब नहीं गए । इसका एक कारण तो 
स्वभाव संबंधी था, और दूसरे यह कि उन्हें अपनी शिष्टता का बड़ा 
ध्यान रहता था। जब द्रव्याभाव हो और भूखे रहने की नोबत दो तो 
शिष्टता का निर्वाद कठिन द्वो जाता हे । उनका आत्मसम्मान दूसरों की 
सहानुभूति क्री भी अपेक्षा नहीं करता था। जल्दी से रुष्ट हो जाते और 
अपनी इस दुबलता से स्वयं परिचित थे | अतएव अपने कुछ शेरों में 
उसकी ओर संकेत किया है। मोर हसन और लुत्क आदि ने भी 
उसकी चर्चा की है । 

हालत तो यह है मुझको ग़मों से नहीं फ़राग । 

दिल सो,ज़शे दुरूनी से जलता है जू' चिराग़। 

सीना तमाम चाके है सारा जिगर हे दाग, 

है नाम मजलसों में मेरा मीर बेदिमाग़ । 

अज़बस कि कम दिमागी ने पाया है इश्तहार | 


अन्य-... 
हरर्चद मीर बस्ती के लोगों से है नफूर। 
पर हाय आदमी है वह ख़ाना ख़राब क्‍या ।। 
अन्य--- 
पैदा कहाँ हैं ऐसे परागंदा तबा लोग। 
अफ़सोस तुम को मीर से सुहब्त नहीं रही ॥ 
अन्य-- 


हम ख़स्ता दिल हैं तुझसे भी नाज़क मिज्नाजतर । 
त्यूरी चढ़ाई तूने कि यां जी निकल गया॥ 
असन्यू--- 


१५६ उद्‌ साहित्य का शतिहास 


नाथुक मिज्ञाज आप क्रयामत हैं मीर जी। 
जू शीशा मेरे मुह न लगो में नशे में हूं ॥ 

यद्यपि अनेक बार अपने संबंध में अपने शेरों में तथा “तज़किरे' में 
विनयपूर्ण शब्द लिखे हैं और अपने शिष्यों को अपना मित्र बताया 
है लेकिन यह सब भी उसी स्वाभिमानी प्रकृति का एक पहलू है। 
उन की प्रसिद्ध मुसनवी “अजगरनामा”, जिस में कि अपने आपको 
एक अजगर मां, है और शेप कवियों को छोटे छोटे जानबरों से 
उपमा दी है, कोई काल्पनिक वस्तु न मानना चाहिए, वरन्‌ वह उनके 
स्वाभाविक गव का एक स्पष्ट उदाहरण दे। लेकिन यद न समझना 
चाहिए कि वह प्रत्येक व्यक्ति को इस प्रकार तुच्छुभाव से देखते थे । 
अपने दूसरे समकालीन तथा प्रतिस्पर्धी मिरज़ा रफ़ी सौदा की पर्यात 
प्रशंसा की हे और उन्ह॑ हिंद के कवियों में सबसे बड़ा बतलाया है ! 
इसी प्रकार कुछ अश्रपने शिष्यों की भी बड़ी प्रशंसा करते हैं। लेकिन 
मौलाना श्राज़ाद ने इस स्वाभाविक दुबलता पर और गुल- बूठे लगाए 
हैं। कहते हैं - “यदि यह अमभिमान और दु्पेक्षा केवल अमीरों के 
प्रति द्वोती तो आपत्तिजनक न होती | खेद यह हद :क ओरों की योग्यता 
भी उन्हें दिखाई न देती थी ओर यह प्रत्येक ऐसे व्यक्ति पर ऐसा 
कुरूप धब्बा दे जो योग्यता के साथ गुणी हो । इड्धों की लिखित तथा 
मौखिक परंपरा के अनुसार यह धिद्ध है कि झुवाजा दाफिज़ शीराजी 
ओर शेम़ सादी की ग़ज़ल पढ़ी जाय तो वह सिर हिलाना पाप समभते 
थे, किसी और की तो गिनती द्वी क्या है।” इस कठोर और अन्याय- 
युक्त आलोचना से स्पष्ट प्रकट दे कि “निकातुश्शोअरा” मोलाना 
आज़ाद की दृष्टि में नहीं श्राई बल्कि उन्होंने मीर साहब के अ्रभिमान 
ओर दुरपेक्षता के संबंध में प्रायः निराधर मौखिक कथनों तथा 
अप्रामाणिक 'तज़किरों', विशेष कर क़ासिम के 'तज्ञकिरे!, का बिना 
जाँच किए शआ्राश्रय लिया हे । 


दिल्‍ली के प्रमुख कवि (२) १४७ 


मीर की प्रकृति में आरंभ से ही करुणरस रहा है और उसको 
संसार में दुःख और वेदना को छोड़ कर कुछ 
मौर की रचना और नहीं दिखाई देता था। अतएव मीर साहब 
में करुणा और स्वयं लिखते हैं :--- 
निराशावाद है 
न दर्दमंदी से यह राह तुम चले वर्ना, 
कदम कृदम पे थी यां जाय नालअ | फ़रियाद । 
फिर उनके पिता का दरवेशों जैसा जीवन था और उनकी शिक्षा के 
प्रेम में अपने कों भूल जाना अ्रस्तित्व का परम ध्येय है। अतएव 
स्थान-स्थान पर मीर कहते हैं:--- 
इश्क ही इश्क है जहां देखों। 
सारे आलम में भर रहा है इश्क। 
० 2९ 
यारब कोई तो वास्ता सरगश्तगी का है। 
इक इश्क भर रहा है ज़ी श्रास्मान में । 


मीर साहब की शिक्षा-दीक्षा भी सैयद अमानुल्ला के देखरेख में 
हुई जो एक सूफ़ी विचारों के महापुरुष थे | बचपन से ही दरवेशों जैसा 
स्वभाव और संतोष उत्पन्न हो गए थे। सेयद साहब के कारण मीर 
साहब को बहुत से दरवेशों और सहृदय लोगों से मिलने का सुयोग 
प्राम हुआ और उनकी करुणात्मक बातें सुनने का अवसर मिला जो 
उनके हृदय में पैठ गई ओर जिनका रस उनके स्वभाव तथा रचना में 
सदा बना रहा। मीर साहब का जीवन भी करुणा से भरा है। बचपन से ही 
कष्टों का सामना करना पड़ा था। दस वर्ष की अ्रवस्था में पिता की मृत्यु 
हुईं | जीविकोपाजन के लिये बाहर निकले । बड़े भाई ने कोई सहायता 
न की । दिल्ली गए । वहाँ बड़ी कठिनाई में कटी। ख़ान आरज़ भी 
पीछे पड़ गए । मीर साहब बहुत ही उदास और निराश रहते थे। इस 


श्भ्र्द उदू साहित्य का इतिहास 


पर बेबसी | इस रंज और क्रोध में पागलपन की दशा उपस्थित दो गईं 
शोर उन्हें चंद्रमा में एक विचित्र रूप दीखने लगा जिसके कारण उनका 
विक्षेप और बढ़ गया | इस दशा का वर्णन 'ज़िक्र मीर? में मिलता है और 
उनकी मसनवी “झ़्वाबो ख़याल” में भी इसी का संकेत है। हृदय पर 
बीती घटनाओं का चित्र जान पड़ता है। उसके कुछ शेर नीचे 
उ द्धूत हें: नम 
ज़माने ने रक्खा मुझे मुत्तसिल । 
परागंदा रोज़ी परागंदा दिल । 
चला अकबराबाद से जिस घड़ी । 
दरो बाम पर चश्मे हसरत पड़ी । 
पस अज्ञ कृता रह लाए. दिल्ली में बज़्त | 
बहुत खींचे या मेंने आज़ार सख्त । 
जिगर जौरे गदूं से ख़ूं हो गया। “६ 
मुझे रुकते रुकते जुनूं हो गया । 
हुआ ख़ब्त से मुझको रब्ते तमाम । 
लगी रहने वहशत मुझे सुबहोशाम । 
कभू कफ़ बलब मस्त रहने लगा । 
कभू संग दर दस्त रहने लगा। 
नज़र आई इक शक्ल महताब में । 
कमी आई जिससे ख़॒रो झुवाब में । 
दिल्ली में जब तक रहे जीविका का स्थायी प्रबंध न था। श्राज घर 
में अनाज तो कल रोटी के मुहताज। कभा-कभी भूखे रह जाने की 
नौबत पहुँची । इस गरीबी और दीनता में जीवन व्यतीत किया | अ्रत- 
एवं रचनाओ्रों में भी इस दशा की भंलक प्राप्त होती हैं :-- 
ना मरादाना ज़ीस्त करता था, 
) वज्ञा याद है इमको। 


दिल्ली के प्रमुख कवि (२) १्च्र 


अन्य--- 
बहुत सई कीजिए तो मर रहिए मीर, 
बस अपना तो इतना ही मक़दूर है। 
अन्य-- 


न मिल मीर अब के अमीरों से तू, 
हुए हैं फ़ीर उनकी दौलत से हम । 
फिर दिल्‍ली. का विध्वंस, बंधुश्रों और वंशों का विनाश, आए दिन की 
क्रांतियां, मरहटों, जाटों, दुर्रा नेयों के उत्वयान और विध्यंसकारी कार्य 
अपनी आँखों से देखे और अपनी लेखनी से लिपिबद्ध किए-. 
दिल्‍ली में आज भीक भी मिलती नहीं उन्हें, 
था कल तलक दिमाग़ जिन्हें ताज़ो तझ्त का। 
अन्य-- 
दिल इश्क का हमेशा हरीफ़ न बुदं था, 
अब जिस जगह कि दाग है यां पहले दद था। 
मोलवी अब्दुल्सलाम नदवी ने “बहारे बेख्िज्ञां' में अंकित परंपरा के 
आधारों पर लिखा दे कि “मीर साहब प्र म की तलवार से आहत थे ओर 
उनके दछृदय पर आरंभ से यह चोट लग चुकी थी । उम्र भर उनके हृदय 
में यह नश्तर खठकता रहा। यद्यावि यह एक रहस्य है कि साधारण रीति 
पर तज़किरा लिखने वालों को इसकी ख़बर नहीं है, लेकिन कुछ तज़किरों 
ने इसे प्रकट कर दिया है। बदहारे बेख़िज़ां में उनके किसी 'परी-रू? पर 
आसक्त होने का वर्णन है । 
मीर साहब के कुछ शेरों से भी इसका छिपे दंग से समन होता दै-- 
मेरे सलीक से मेरी निभी मुहब्बत में, 
तमाम उम्र में नाका.मभयों से काम लिया । 
किया था शेर को परदा सख़ुन का, 
वही श्राखश़िरि को ठहरा फ़न इमारा। 
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लेकिन हमारे निकट यह बात पूर्णतया सिद्ध न हुई | शेरों से इस 
बात को सिद्ध करना एक काब्पनिक तक है। 

मीर साहब की रचनाएँ श्रनेक हैं। चूकि बहुत बड़ी श्रायु 

प्रात हुई थी, इस लिए रचनाओं की 
रचनाएं सख्या भी अधिक है | उनकी रचनाएँ 
निम्नलिखित हे “न 

(१) छः बड़े दीवान (संग्रह) ग़ज़लों के । 

(२) एक दीवान फ़ारसी का (जो अभी तक अप्रकाशित है) | 

(३) कई मसनवियां। 

(४) एक पुस्तक (रिसाला) फ़ारसी में जिसका नाम 'फ़ेज़ मीर? है 
और जिस के अंत में कुछ द्वास्य-प्रसंग तथा कह्दानियां हैं। उनमें कुछ 
बहुत फूदड़ है । उस से उस्त समय की रुच का अटकल मिलता हे । 

(५) उर्दू शायरों का एक 'तज़किरा? फ़ारसी भाषा में जिसका नाम 
(निकातुश्शोश्ररा' है । 

दीवानों में न केवल ग़ज़लें हैं वरन्‌ रुबाइयाँ, मुस्तज़ाद वासोझ़्त, 
मुख़म्मस, मुसहस, तरजीअबंद, तरकीबबंद, आदि सभी प्रकार की 
रचनाएं हैं । दीवानों के सैकड़ों परष्ठ हैं ओर ग़ज़ले संख्या में हज़ारों हैँ | 

मीर साइब ने कुछ कृसीदे भी लिखे, लेकिन प्रथम तों उनकी संख्या 
कम है। दूसरे सोदा के क़ृसीदों की बराबरी में वह कम ज़ोरदार ठहरते 
हैं। उन्हें देखने से ज्ञात होता है कि मीर साहब की प्रवृत्ति ग़जल रचना 
की ओर अधिक थी, क़सीदों की रचना के प्रति विशेष रुचि न थी | इस 
लिए कि वह अमीरों और रईसों की चाटुकारिता तथा भटैती से कोसों 
भागते थे । ओर यह भी आत्मसम्मान तथा स्वाभाविक मितभाषता उन 
को व्यर्थ शब्दाडंबर की ओर आकर्षित न करती थी। उनके मुख़म्मस 
कुछ तो संबोधनात्मक हैं ओर कुछ में अपने काल का उपालंभ हे, 
जिनमें शाहआलम बादशाह के समय पर #यंग है । 


दिल्‍ली के प्रमुख कवि (२) १६१५ 


ग़जलों के बाद उनकी मसनवियों का नंबर हे, जिनकी संख्या भी 
अधिक है | मसनवियां बहुधा प्रेमाख्यानक हैं और बहुत लोकप्रिय हुई 
है । कुछ स्फुठ विषयों पर हैं | संख्या निम्न-लिखित है:-.. 


(१) मसनवी “अ्रजगर नामा? या “अज़दर नामा” जिसमें मीर साहब 
का स्वाभाविक गब और अन्य समकालीनों को तुच्छु दृष्टि से देखा गया 
है। इसमें उन्होंने अपने आपको एक अजगर होने की कल्पना की है जो 
छोटे छोटे कीड़ों, साँप बिच्छू आदि को खा जाता है ओर जीवों से उस 
समय के छोटे कवियों के प्रति संकेत है | 

(२) शोला-ए-इश्क । 

(३) जोशे-इश्क़ । 

(४) दरिया-ए-इश्क़ । 

(५) झुजाज़े इश्क़ । 

(६) ख़्वाबो ख़याल । 

(७) मुआमलात इश्क़ | 


(८) तंबीहुल्जहाल, जिसमें कि काव्यकला ओर 'ँसके गोरब का 
वणन है | इनके अतिरिक्त तीन मसनवियां शिकारनामे की हैं जिनमें 
नवाब आसफुद्दोला के सैर व शिकार का वणन है। कुछ और छोटी- 
छोटी कविताएं ऐसे विषयों पर हैं जिनसे मीर साहब को बड़ा स्नेह था। 
जैसे कुत्ता, बिल्ली, बकरी आदि । एक मसनबी मुग़बाज़ों की है | एक में 
वर्षा ऋतु के कष्टों का, विशेषकर अपने घर का हाल बताया हे जो कि 
वर्षा के अधिक होने के कारण गिर गया था । इसी प्रकार एक में वर्षा- 
काल की यात्रा की चर्चा है। एक छोंटी सी मसनवी भक्ूठ की ओर 
संबोधन करके लिखी गई है। कुछ मर्सिऐ, भी लिखे हैं लेकिन वह 
विशेष रूप से वर्णनीय नहीं हैं। पद्म में तारीख़ें बाँधने के प्रति उन्हें 
रझूचि न थी | एक साक़ीनामा भी है। 

रे 
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मौर साहब उदू “वासोझख़्तः के आविष्कारक माने गए 
हैं । इसी प्रकार उदू में 'मुलह्लस”! तथा 'मुख्बाः ( अर्थात्‌ 
तीन और चार चरणों के पद्म ) 
मीर साहब के उदू कविता के पद्म भी इन्हीं के आविष्कार 
में नए प्रयोग हैं। कुछ फ़ारसी शेरों में चरण 
.. जोड़कर 'मुसल्लत! अथवा 'मुरब्बा? 
किया है | 
उदाहरणाथ अहली शीराज़ी का शेर हैः -- 
इमरोज यक्ीं शुद कि नदारी सरे अहली 
बेचारा ज़लुत्फ़ तु ग़लत दाश्त गुमांहा । 
इस शेर के आरंभ में एक मिसरा ( चरण ) "कल तक तो फ़री- 
बंदः मुलाक़ात थी पहली? जोड़ कर 'मुसज्लस” बना लिक 
मीर साहब को ख्याति विशेषकर उनकी ग्रज़लों ओर मसनवियों 
पर अश्रित है। ग्रज़लों में तो वास्तव में उनके जोड़ का दूसरा कवि 
नहीं, लेकिन मसब्बवियों में मीर हसन की मसनवी “सह ल्बयान” को 
नहीं पहुँचती । फिर भी उनके प्रवाह और प्रसाद गुण प्रशंशनीय हैं। 
फ़ारसी का दीवान (संग्रह ) मसहफ़ो के कथनानुसार एक वध में 
प्रस्तुत हुआ था जब कि उन्होंने रेख़ता कहना बन्द कर दिया था । 
यह तज़किरा लगभग ११६५ हि० ( १७५४२ ई० ) में लिखा गया। 
यह लेखक के दावे के अनुसार उदू कवियों का सबसे पहला तज्ञक्विरा 
( वत्तांत ) है और वास्तव में बड़ा रोचक और 
तज़किरा उपयोगी है। खेद है कि इसमें वृत्तांत विस्तार से 
निकातुश्शुअरा नहीं दिये गए हैं; फिर भी जो बातें समकालीन 
कवियों के विषय में इसमें मिलती हैं वे बहुत 
मूल्यवान्‌ हैं जिन कवियों के बृत्तांत हैं उनकी रचना के उदाहरण भी 
दिये गए हैं। 
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मीर साहब ने अनेक फ़ारसी प्रथोंगीं यां उनके अनुवाद 
को उदू में स्थान दिया और रेज़्ता बनाया । आज़ाद ने 
“अआबेहयात” में उसके बहुत से 
मीर साहब को भाषा तथा उदाहरण दिए हैं। जैसे-- 
कवित्ता के प्रति सवाएँ 
हंगामा गरम कुन जो दिलले ना सबूर था, 
पैदा हर एक नाले से शोरे नशूर था। 
>< )< 
दिल कि इक कत्रा ख़ नहीं है बेश, 
एक श्रालम के सर बला लाया। 
>९ >< 
ऐ तू कि यां ऐ आकृबते कार जायगा, 
यह काफ़ला रहेगा न ज़नहार जायगा। 
अनुवाद के उदाहरण-- 
गुल को महबूब हम कृयांस किया, 
फ़क निकला बहुत जो बास किया | 
बास करना या बू करना फ्रारसी 'बू करदन! का अ्रनुवाद है और 
सू घने के अ्रथ में इसका प्रयोग हुआ है । 
इनमें से बहुत प्रयोग जनप्रिय हुये और भाषा में स्वीकृत हो गये, बहुत 
से नहीं भी पसंद किये गए. और धीरे-धीरे त्याग दिये गए। मीर साहब ने 
रेख़्ता के विषय में, अपने विचार “निकातुश्शोश्ररा” के अंतमें दिये हैं । 
साधारणतः उदू शायरी से उदू ग्रज़्ल का तात्पय लिया जाता है 
ओर मीर साहब ग्रज़ल कहने में माने हुए उस्ताद हैं। अतएव मीर साइव 
ज़दू के सबसे बड़े कवि थे | मीर साहब का पद 
मीर--कवरि के मसनवी लिखने वालों में भी बहुत ऊँचा है ले'कन 
रूप में “वास्तविकता यह है कि ग़ज़ल-गोई में उनका जवाब 
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नहीं और इस ज्षेत्र में वह अकेले शासक की भांति हैं। 
उनके शेर सरल, सीधे, प्रवाहमय और तीर से बेधने वाले तथा 
करुण रस से भरे हुये ओर प्रवाहयुक्त हैं। उनमें आकर्षण और 
शक्ति कूट कूट कर भरी है | भावप्रदशन, गठन, और ध्वनि ( लय ) की 
दृष्टे से वे अद्वितीय हैं | इनके अनेक शेरों में एक ऐसा चमत्कार है जो 
प्रत्येक भाषा की सच्ची कविता का विशेव चिह्न है । मीर साहब के ७२ 
“नश्तर! ( बेधने वाली छुरी ) प्रसिद्ध हैं। लेकिन सच पूछिये तो उनके 
उकड़ों ऐसे शेर निकलेंगे जिनमें वास्तविक कविता के गुण अपनी चरम 
अवस्था में उपलब्ध हैं | जब कोई फड़कता हुआ शेर सुना जाता है तो 
लग कहते हैं कि यद्द उन्हीं ७२ नश्तरों में से है। भाषा शिष्ट, रचना 
स्पष्ट, वणनशैली ऐसी आकपक जैसे बातें करते हैं। वह उदू के शेर 
सादा हैँ | इनकी रचना काव्य की शोभा है। विशेषकर छोटे बृत्तों के 
तो वे बादशाह हैं और हमारी दृष्टि म॑ं तो बड़े बृत्तों में भी वे अपना 
जवाब नहीं रखते | उनकी रचना में, जो वेदना व कारुण्य, आकांक्षा 
व उदासी से परिपूण है, वही उनकी कविता की प्राण है। यही निराशा 
और उदासी उनकी ग़ज़लों को ज़ोरदार और प्रभावशाली बनाती है। 
मीर साहब शायरी ओर भाषाज्ञान में अपना समकक्ष नहीं रखते। 
साधारणतया लोग उन्हें 'ख़दाये सरब॒न! ( का5 श्वर ) कहते हैं। 
ग़ालिव और नासिम् तथा उनके बाद होने वाले सभी प्रसिद्ध कवि, उनकी 
महत्ता ओर कौशल को स्वीकार करते हैं ओर यह बात विशेष रूप से 
विचारणीय है कि यह अपने ही समय में बहुत बड़े कबि माने जाते 
थे | उनके समकालीनों तथा बाद के सभी ब्ृतान्तकारों ने उनकी 
अत्यन्त ललत भापा में उनके सम्बन्ध में अतिशयोक्ति पूर्ण शब्द कहे 
हैं | कवि तथा गद्य लेखक दोनों उनकी प्रशंसा के विषय में आपस 
में प्रतस्पर्दा करते हुए प्रतीत होते हैं ओर आर (कला) तथा नेचर, 
(प्रकृति) दोनों में उनकी प्रशंसा के शब्द तथा पर्याय दूंढ़ते हैं। 
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उदाहरणाथ मीर हसन अपने “तज़किरे' में लिखते हैं कि “सर आमद 
शुअराए हिंद और अपने वक़्त के अफ़्सहुल फ़सहा और बेनज़ीर व 
बेश्रदील शायर ये ।” इसी प्रकार मिर्ज़ा अली लुत्फ 'तज़किरये-गुलशने- 
हिंद! में यद लिखते हैं :_.. “जो शख्स कि नज्जारागाह सख़न में चश्मे 
'ख़ुदबीन रखता है और चाशनी ख़िद से इम्तियाज़ ज़ायका तलूव व 
शीरीं रखता है तो वह इस बात को जानता है ओर इस रम्ज़ की 
पहचानता है कि मीर शीरीं मुक़ाल में ओर रेझख़्ता गोयान साबिकोहाल 
में निस्ब॒त ख़॒रशोदोमाह है ओर फ़क सुपेद व सियाह है ।” 
सच बात यह है कि मीर व मिर्ज़ा दोंनों अपने, बाद के कवियों 
के लिए. आदश तथा प्रेरणा के खोत ये | उनकी रचना का 
माधुय श्रोर आकषण, उनके शेरों का ददंव प्रभाव तथा लालित्य 
आज तक प्रसिद्ध हैं बल्कि जब तक उदू भाषा बनी है, प्रसिद्ध रहेंगी । 
मीर साहब की ख्याति उनकी ग़जलों और मसनवियों पर आश्रित 
है; ओर सोदा क़सीदा तथा हजों के गुरु (उस्ताद) माने जाते हैं। स्वयं 
सोदा के समय में यही विचार बहुधा काव्य- 
मीर ओर सौदा प्रेमियों का था | एक प्रसिद्ध रसज्ञ झ़्वाजा बाखिन 
की तुलना ने, जो सूफी विचारों के अतिरिक्त काव्यालोंचना 
में पूण रीति से गति रखते थे, इस कठिन और 
सूक्ष्म प्रश्न पर, अर्थात्‌ मीर ओर मिर्जा की कविता के भैद पर, बहुत 
संक्षेप में निएंय दिया है। कहा है कि “दोनों महाकवि हैं। लेकिन भेद 
इतना है कि मीर साहब का कलाम “आह!” है ओर मिर्जा का कलाम 
धवाह? है | इसी भेद को एक सुन्दर ढंग से अ्रमोर मीनाई ने भी अपने 
एक शेर में व्यक्त किया है | वास्तविकता यह है कि दोनों बड़े कवि और 
अपने अपने ढंग के उस्ताद थे | हमारे अल्प मत में इन दोंनों गुरुओं 
की रचनाशैली का भेद उनके स्वभाव के भेद पर आश्रित है। मीर 
साहब प्रकृति से गंभीर और शोकपूण स्वभाव के थे। इनका जीवन 


१६६ उदू साहित्य का इतिहास 


कष्ट और यातना तथा उदाप्ती का ह्मूना था । इस पर विशेषता यह 
कि उन्हें आत्मसम्मान ओर प्रतिष्ठा का अत्यन्त ध्यान रूता था जिससे 
वे विवश हो गए थे कि कठ्ठता का जीवन व्यतीत करें | इसी लिए 
जन्म भर कठुता के साथ व्यतीत किया | सभा, समाज और समारोह के 
लिए वे स्वभावतः अनुपयुक्त थे । आन द तथा आमोद-प्रमोद का भाग 
देव ने उन्हें दिया ही न था जिसके प्रध्युत सोदा अत्यन्त प्रसन्नचित्त 
ओर रसिक थे, ओर स्वतंत्रता उनमें भरी हुई थी । बिनोंदी ह्स्यप्रिय 
और प्रसन्नचित्त थे आमोद-प्रमोद की बैठकों तथा समारोहों के प्राण थे । 
इन अवसरों पर उनको प्राकृतिक योग्यता प्रकट होती थी। जीवन 

अत्यन्त आराम और चेन से व्यतीत करते थे | अ्रतएव इन दोंनों कवियों 
की कविता, उनके ब्रिचारों, प्रकृति और जीवन के प्रति दृष्टिकोण का 
सुन्दर दपंण कही जा सकती है। इसी प्रकार उन दोनों के अपनी 
अपनी कविता के लिए चुने गए शब्द भी उनकी प्रकृति के अ्रनुकूल 
हैं| यह प्रकट है कि वेदना ओर कारुण्य के लिए शब्द बड़े कोमल, 
स्पष्ट और सरल और प्रयोंग बड़े प्रसाद गुण युक्त होने चाहिए ओर 
यही शैली ग्रज़ल फे लिए. अधिक उपयुक्त है। विशेषकर छोटे छोटे 
' वृत्तों के लिए जिसमें कि मीर साहब की कदिता अपनी ' पराकाष्ठा पर 
पहुँच जाती है। इसके प्रत्युत क़ृसीदे के लिए ओजस्वी शब्दावली, ऊँची 
विषययोजना, असाधारण उपमा तथा रूपकों के समन्वय की आवश्यकता 
पड़ती है । कृसीदा कहना एक उदास ओर हताश आदमी का काम नहीं 
है। “ंगारी विचार जैसे वेदना, वियोग आदि के दुखद विचार जिन सरल 
सीधे शब्दों से व्यक्त हो सकते हूँ वे क़ृसीदा के लिए किसी प्रकार उप- 
युक्त नहीं हैं| मीर करुण रस के प्रभावशाली भमहाकवि हैं। उनके वे शेर 
जो “बहुत्तर जश्तर” के काल्पनिक नाम से प्रसिद्ध हैं सब उन्हीं के सच्चे 
और अनुभूत भावनावों के प्रतिबिंब हैं और जान पड़ता है कि उन्होंने 
कब्पना द्वारा उनमें रंग भरने का बिल्कुल प्रयास नहीं किया है। 
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मीर का जीवन एक शोकपू्ण और कष्ट का जीवन रहा और 
अंग्र ज़ी कबि शेली की यह पंक्तिया उन पर घटित होती हैं--“बहुत 
से अभागे पुरुष ग़लती से कविता के पालने में डाल दिए जाते हैं। 
जो कुछ कि वे वेदना सहन करके सीखते हैं उसे अपने संगीत द्वारा 
दूसरों को सिखाते हैं |?” 

इसी कारण मीर के सव श्रेष्ठ और सब से अधिक प्रभावशाली 
शेर वही हैं जिनमें करुण रस प्रकट किया गया है। सोदा की रचना में 
भीर जैसा करुण रस नहीं। मीर के शेर शोकाहत और वेदनापूर्ण हृदयों 
पर विशेष प्रभाव डालते हैं। उनकी कहानी शोंक की कहानी है। वे 
जीवन का वह पहलू जो शोक, उच्छुवास और वेदना से भरा हुआ हे, 
अपनी रचना में बड़ी यथार्थता और सजीवता के साथ प्रस्तुत करते हैं । 
इसके प्रत्युत सोदा उसका दूसरा पहलू प्रदर्शित करते हैं, जो आशावाद 
ओर प्रसन्नता से संबंध रखता है। सोदा के शेर पढ़ने वाले के लिए, 
अआ्राशा ओर आनंद की सामग्री प्रस्तुत करते हैं। उनका स्वभाव 
किसी बन्धन या सीमित क्षेत्र में रहना पसंद नहीं करता | वे भाव 
नाओं की संकीण दुनिया से निकल जाना चाहते हैं ओर अपने 
विचारों को प्रकट करने के लिए एक विस्तृत ज्षेत्र ढ़ ढ़ते हैं। इसी कारण 
उन्होंने नई नई राहें निकाली और उनके शेर एक ऐसे गुलदस्ते का 
आनन्द देते हैं जो विविध रूप रंग और गंध के फूलों से बासा हुआ 
है | मीर का संसार अंधकार और विषाद से भरा हुआ है जिसमें कि 
अशा की भलक तक नहीं दिखाई देती। उनके समस्त शेर इस सिद्धांत 
के आश्रित जान पड़ते हैं “कि जो कोई यहाँ पग् धरे आशा का त्याग 
कर के आवे।” मीर का द्वास्य बनावटी ओर उनका व्यंग्य 
कृत्रिम है । यह कहना ठीक नहीं कि मीर ने हजो ओर क़सीदा नहीं 
लिखा । वास्तव में इन दोंनों दिशाओं में उनहोंने प्रयल किए, लेकिन 
चूं कि वह इन साहित्य के रूपों के लिए स्वभावतः अनुपयुक्त थे, इस 
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लिए असफल रहे | यह भी कहना यथार्थ नहीं जान पड़ता कि वह 
अपने गव पूण स्वभाव ओर आत्म सम्मान के कारण इन दिशाओं की 
और से लापरवाह रहे | उन्होंने अजगर नामा? अवश्य लिखा लेकिन 
यह सोदा के 'हजों? की बराबरी में लेशमात्र भी सफल नहीं। इसी 
प्रकार उनके कृसीदे, जो कि नवाब आसफ़दोला की प्रशंसा में हैं सौदा 
के कृसीदों के सामने नहीं टिकते | 

दोनों महाकवि -- मीर और सौदा -- वास्तविकता के चित्र में अद्वितीय 
हैं। दोनों ऐसे चित्र कार हैं जो कल्पना के चित्रों को पत्म में ऐसे कौशल 
ओर विचार के साथ चित्रित कर देते हैं कि शाब्दिक चित्र हमारे हृदय 
के नेत्रों के सामने खिंच जाते हैं। पर च्चित्रण भावनाओं का और 
वास्तविक दृश्यों दोनों का द्वोा सकता है। अतएव जहाँ तक भावनाओं 
के चित्रण का प्रश्न है, विशेषकर करुणा, वेदना और शोक की 
भावनाओं का, उसके व्यक्त करने में मोर साहब अपना जोड़ नहीं रखते | 
लेकिन इनके अतिरिक्त अन्य भावनाओं के चित्रण के विषय में सौदा 
को विशेष निपुणता प्राप्त है | सौदा की यह भी विशेषता है कि जिन 
विषयों का वे अपनी रचना में चित्रण करना चाहते हैं उनका उन्हें 
अपार ज्ञान भी रहता है| मीर साहब अपनी विपश्ण प्रकृति के कारण, 
संकोची स्वभाव से ओर गव तथा आत्मसम्मान के विचारों से विवश 
थे और मानवी प्रकृति का अध्ययन उस व्यापक दृष्टि से नहीं कर सकते 
थे | उनका सीमित दृष्टकोंण इन्हीं परिस्थितियों का परिणाम था। वह 
अपने काय में इतने आत्मविस्मृत हो जाते और अपने में दबे रहते 
थे कि सात बरस तक अपने कमरे के पाई बाग को दृष्टि उठाकर न 
देखा । इस एकाग्रचित्तता से इतना अवश्य हआ कि वह अपने विशेष 
काय के सोमत क्षेत्र मं अपने समय में अद्वितीय रहे | हाँ. मीर की 
रचनाओं में वह व्यापकता और विविधता नहीं जो कि सोदा की रचनाओं 
का प्राण है । रोंदा का चित्रण अत्यन्त रंजत तथा आकपक होता है 
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इसके प्रत्युत मीर साहब का संसार विधाद और निराशापूर्ण है जिनके 
पुष्प मुरकाए हुए, जिसकी धरती कष्टों और आपत्तियों की मारी और 
जिसका आकाश अंधकारमय तथा उदात है । ऐसे संसार में शांति इसी 
प्रकार मिल सकती है कि मौन रहा जाय, या अश्रुओं अथवा कल्पना 
में अपने को खो दिया जाय। सौदा का संसार जीता जागता संसार है 
जिसमें अंधकार के स्थान में उजाला है, जिसके उद्यान हरे भरे हैं, 
जिसमें कि प्रभातकालीन वायु पुष्पों की कोमल पंखड़ियों के साथ निरं- 
तर अठखेलियां करता रहता है। 

उपमा और रूपक, विशेषतया प्राव्य कविता के आवश्यक अजक्ञ 
हैं। ये एक प्रकार के आभूषण हैं, जिनको यदि कुशलता के साथ 
पहनाया जाय तो कविता चमक उठती है | सोदा इस कल्ा में दक्ष हैं, 
जिन्होंने इनका उपयोग इस योग्यता के साथ किया है कि हृदय फड़क 
उठता है। नई-नई सुन्दर उपमाएँ और रूपक सौदा की रचना में अपेक्षा- 
कृत मीर से कहीं अधिक हैं तथा सौदा विविध कला ओर विज्ञान की 
जानकारी में मीर से बढ़े हुये हैं ओर वे उनका बड़ी योग्यता के साथ 
उपयोग करते हैं । 

यह बिल्कुल सच है कि कभी कभी सौदा की ग्रज़लों में कृसीदे 
की भलक आ जाती है | इसका न्यूनाधिक कारण उनकी प्रबल कल्यना- 
शक्ति है, जो उनको ऐसे शब्दों की ओर खींच ले जाती है जो गज़ले के 
लिए उपयुक्त नहीं है| वे अपने मानसिक प्रवाह को रोक नहीं सकते 
थे। मीर के यहाँ ऐसी त्र॒टियाँ नहीं हैं | सौदा की ऐसी ग़ज़लें नि्रम- 
विरुद्ध अवश्य हैं, पर यदि उनके पतद्मों पर प्रथक-प्रथक मनन किया जाय 
तो वे सोंदर्य और लालित्य से सराबोर प्रतीत होते हैं । 

यह याद रखना चाहिए कि ग़ज़ल-रचना के नियमों का उलड्डान 
पिछले फ़ारसी कवियों के अनुकरण में हुआ है, जो उदू कवियों के 
पथ-प्रदर्शक थे। फ़ारसी कविता के अंतिम विकास के युग में, ंगार-रस 
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के अतिरिक्त और भी विषय, जैसे दशन, धर्म, आचार, ओर तसौडफ़ 
(वेदांत) आदि का समावेश हो गया था | प्र म संकुचित हो कर विज्ञान 
की कोटि में पहुँच गया था | अतः उदू कविता, जो फ़ारसी की दासी 
थी, अपने पूवज के पैतृक-संस्कार से बच नहीं सकी | यह मानना पड़ेगा 
कि ऐसे प्रकरण हृदय को नहीं, किन्तु मस्तिष्क को प्रभावित करते हैं 
ओर कविता के ओज को खो देते हैं। क़सीदा ओर ग़ज़ल के महत्व में 
अंतर हे । यह उन नौसिखिए कवियों की रचना में प्रत्यक्ष देख पड़ता है, 
जो सौदा और ग्रालिब जैसे कलाकारों के श्रनुसरण का उद्योग करते हैं । 

सोदा और भ्रीर दोनों सुरीले शब्दों के चुनाव में प्रवीण हैं | उनके 
पद्म सुसज्ञठित, संक्षित ओर अश्रनावश्यक शब्दों से छुँटे हुए हैं। सोदा 
ने शब्दों को क्रमबद्ध करने में अधिक ध्यान दिया है। उन्होंने उद्योग 
किया है कि प्रत्येक पद्म अपने भाव में परिपूण हो, जो कविता का बहुत 
बड़ा गुण हे । दोनों ने गूढ़ रूपक और सांकेतिक दृष्टांतों से बचने का 
प्रयत्न किया है, यद्यपि सौदा के यहाँ कहीं-कही इसका अ्रपवाद भी है। 
दोनों की तुलना बड़ी उपयोगी ओर रोचक हैं, क्योंकि दोनों ने सम- 
कालीन होने से एक ही प्रकार की पद्च-रचना का उद्योग किया है। 
दोनों ने बहुधा एक छुन्द और एक ही तुक में गजलें लिखी हैं, जिनसे 
उनकी अभिरुचि ओर सांसारिक दृष्टिकोण का पता लगता है । 

दोनों में उस समय की त्टियां भी हैं। श्र्थात्‌ कभी कभी 
अश्लील और अशिष्ट शब्दों का उपयोग किया गया है ओर कभी विषय 
भी अश्लील हो गया है | कहीं काल ओर लिज्ञ भेद भी हैं, जिंठकों 
शुत॒र-गुर्बा' (कट ओर बिल्ली) अर्थात्‌ अनमेल और बेजोड़ कह सकते 
हैं| दोनों के दीवान में अनेक फीके और नीरस शेर हैं । मीर ने कह्दीं 
कहीं ईहाम (श्लेब) का भी प्रयोग किया है । दोनों ने पुरुषों के 
बीच में प्र म का प्रदंशन किया है, जो (अस्वाभिविक ओर भ्रष्ट होने 
से) उस समय की कविता के माथे पर एक बड़ा कलंक का टीका है । 
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सारांश यह कि बहुमुखी इष्टिकोण, प्रतिभा, विषय प्रतिपादन, 
सांसारिक ज्ञान तथा विमोद-प्रियता में तोदा का दर्जा मीर से ऊँचा हे । 
पर शैली की सुगमता, *टंगार रस, व्यथा और वेदना, तसौउफ तथा 
भाषा की प्रौढ़ता, मीर की रचनाओं में सौदा से अ्रधिक हैं । 
सच तो यह है कि दोनो की कविता अमूल्य रत्नों का भंडार है। 
मीर के यहाँ केवल हीरे हैं। सोदा के यहाँ हीरे के अतिरिक्त मोती, पन्ना, 
लाल और नीलम इत्यादि सभी कुछ हैं | फिर इसका निणय बहुत कुछ 
'समालोचना को अभिरुचि पर निभर है। 
इस युग में ओर भी कवि हुए हैं, जिनकी संख्या बहुत 
है | ये सब साधारण कवि थे, उनकी रचना में कोई 
विशेषता नहीं हे । अतः उनकी चर्चा यहाँ 
ग्रन्य छोटे कवि. अनावश्यक है | उनका वशन तत्कालीन 
अथवा इससे पूष के युग के जीबनियों में 
मिलेगा । 


अध्याय ७ 
दिल्‍ली के प्रमुख कावर--( ३) 
इंशा और मसहक़ी का युग 
कवियों का काल-विभाग अकारण नहीं है | यह सच है कि इस 
युग के अधिकांश कवि, पहले युग के कवियों के समकातीन रहे हों, 
परन्तु वे उस समय नवयुवक थे और इतने प्रसिद्ध 
काल-विभाग नहीं हुए थे जितना पीछे हुए | इसके अतिरिक्त भाषा 
की प्रगति की दृष्टि से इस युग में पहले से बहुत उन्नति 
हुई । बहुत कुछ पुराना ढंग छोड़ दिया गया और नया रूप ग्रहण किया 
गया । इंशा ने इस ओर अधिक ध्यान दिया | मसहफ़ी पुराने ढर पर 
रहे, जुरअत ने ग़ज़लों में मीर का अनुकरण किया । 

इस युग ने भविष्य के लिए मानो भूमि तैयार कर दी, जब कि उदू 
कविता का दरबारों के आश्रय में आना आरम्म हुआ, पिछुले युग के 
।॒ कवि यद्यपि अपने संरक्षकों से आर्थिक सहायता 
उदू कॉज्ता को पाया करते थे, पर उन्होंने अपनी स्वतंत्रता का 
दरबार का संरक्षण परित्याग नहीं किया, न कभी अपने को 
दरबार का नोकर समझा । इस युग के कवियों 
का दरबारों में अधिक मान-दान तो हुआ, लेकिन उन्होंने अपने सम्मान 
को खो दिया | कविता केवल रईसों ओर अमीरों के प्रसन्न करने की 
चीज़ रह गई | उनकी रुचि के अनुसार कवेगण अपनी रचना 
करते थे । अतः उनको पहले विदूषक या भांड कहना चाहिए. और 
फिर कवि | कविता केवल धनोपाजन का साधन रह गई | कवि अपने 
संरक्षकों के विनोदप्रिय मुसाहबों में मम्मिलित होने की प्रबल आकांक्षा 
करने लगे | इसका परिणाम यह हुआ कि उनके साथी कवियों में 
परस्पर कलह ओर स्पर्दधा उत्पन्न हो गई | अब तक कवियों में छोटेपन 
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का भाव नहीं आया था और उनकी कविता सम्बंधी प्रतिस्पर्धा ने सम्यता 
की सीमा को उद्यंघन नहीं किया था। पर अब ऐसा नहीं रहा। 
इंशा, मसहफ़ी और जुरञ्त की प्रतिस्पर्दा हाथा-पाई की हृद तक पहुँच 
गई थी जो उस युग के इतिहास के प्ृष्ट पर एक बुरा धब्बा हे । 
उदू कविता के दरबारों के साथ संबद्ध हो जाने से जो पतन 
हुआ फिर उसकी उन्नति न हुईं | मनोभाव में शुद्धता न रही, 
अध्यात्मिक पक्ष भुला दिया गया। प्रियतम से 
इसके बुरे परिणाम एक अविनाशी ब्रह्म का अ्रभिप्राय न रहा, किंतु 
लौंडा या वेश्या के अर्थ में व्यवह्वत होने लगा, 
जिनकी विलास-प्रिय नवाबों के दरबार में कमी न थी। विपय-भोग 
सम्बन्धी कविता की खुल्लमखुल्ला रचना होने लगी, जिससे विपयी अ्रमीर 
और नवाब ख़ब प्रसन्न होते थे | दिल्ली की यह परिपाटी न थी । संतों की 
कुटिया में उसका विकास हुआ था | 'शाह गुलशन? ने वली पर बहुत 
प्रभाव डाला | दद ओर मज़हर श्रध्यात्मवादी थे ! उन्होंने कविता के 
उद्देश्य को बहुत ऊँचा किया | लखनऊ में कविता ने पवित्र आत्माश्रों के 
आश्रय का संरक्षण छोड़ दिया ओर दरबार का श्राश्रय ले लिया, कवे संत 
न रहे बल्कि दरवारी ओर मुसाहब बन गए | यह सच है कि जो लोग 
दिल्ली से आये थे, वे कुछ दिनों लखनऊ के भ्रष्ट वातावरण से बचे रहे, 
पर शने; शनेः: धन के लोभ और वाह-बाह के लिए वे भी उसी रंग में 
रंग गए और आने वाले कवियों पर तो दरबार का पूरा जादू चढ़ गया । 
उदू कविता के पतन के लिए. एक और नए ढंग की रचना का 
प्रादुर्भाव हुआ, जिसका नाम रेझ्ती हे | इस पर भी दरबार का प्रभाव 
प्रत्यक्ष है। इसके प्रचारक नवांब सआदत यार खां रंगीने 
गज़नों. थे। यह रचना स्त्रियों की भाषा में होने से इस स्वभाव 
वालों के लिए. बहुत रोचक थी | ये बहुत ही अश्लील 
और नग्न शब्दों में लिखी गई थीं। इंशा ने भी इसमें भाग लिया था। 
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इस युग में पद्य-रचना में निस्संदेह बड़ी उन्नति हुईं। निरंतर 
अभ्यास से कवियों ने इस कला पर बहुत अधिकार प्राप्त किया । उन्होंने 
शुद्धता और कोमलता को त्याग कर कला की दृष्टि :से अपनी योग्यता 
की वृद्धि की तथा अपना कोशल दिखाने के लिए गूढ छंद और 
कठिन तुकों में एक नही अनेक ग्रज़लें लिखी | उनके पद्च साहत्यिक 
दृष्टि से बड़े उत्तम हैं पर ममस्पर्शो नहीं हैं और न पाठकों के हृदय 
को प्रभावित करते हैं | इस युग की कविता आगे चलकर 'नासिख़? के 
समय की शैली बन गई। 
कवियों का युद्ध बहुत दिनों तक साहित्थिंक नहीं रहा | अब वे एक. 
दूसरे की इंसी उड़ाकर रोटी के लिए लड़ने-रगड़ने लगे । तुच्छ बातों के. 
लिए. उनका भागड़ा दर्बारों तक पहुँच गया। 
प्रहसनात्म क रचना मसहफ़ी और इंशा में संघ हुआ, क्योंकि इंशा 
गन्दा हूं गहे मसहफ़ो को, जो शाहजादा सुलेमान शिकोह के 
उस्ताद थे, उस पद से हटाना चाहते थे, अतः 
दोनों में ख़ूब गाली गलोज हुई और एक दूसरे पर कीचड़ फेंकने लगे | 
उनके संरक्षक इस तमाशे को तेखकर खूब खुश होते थे, और उनके. 
बेहूदापन हर तालियां बजां कर उनकी द्व घाग्नि को और प्रज्बलित करते 
थे | इस दरबारी संरक्षणसे उदू -कविता को बड़ी हानि पहुँची। बहुधा उन 
कवियों की लेखनी डंडा, लाठी बल्कि तलवारोंमें परिबर्तित हो गई | इंशा 
ओर मसहफ़ीका यह फक्‍्कड़पन उदू साहित्य पर एक कलंक है, जो पद्च- 
बद्ध किया गया है, जिसको पढ़कर हँसी आ्राती है और दुख भी होता है। 
यहाँ पर कुछ ख़राफ़ात बकने वाले उदू कवियों की 
चर्चा की जाती है | उनके नाम हैं मीर अ्रटल नारनोली, मीर जाफ़र 
ज़ब्ल, जानी, चिरकीन, असफ़के, 
उद्‌ क अ्रन्य फकड़बाज़ काव मोर गुलाम हुसैन बुरहानपुरी जो 
जानी के शिष्य थे । 


दिल्ली के प्रमुख कवि (३) १७५ 


इंशाअज्ञा ख़ां, हकीम माशाश्रज्ञा ख़ां के बेटे थे जो नज़फ़ (ईरान) 

के कुलीन सैयद वंश के थे | उनके पूव ज वहाँ से आकर दिल्ली में बस 
गए थे | मुग़ल दरबार के अमीरों में उनकी बड़ी 

>ईइ शा-म्ृत प्रतिष्ठा थी । इंशा के पिता दरबारी हकीम थे और 
१६१७ दे० 'मसदर' के माम से कुछ कविता भी करते थे। 
दिल्ली राज्य के जजरित हो जाने से वह 

बंगाल के नवाबों की राजधानी मुशिदाबाद चले गए और वहाँ 
उनका बहुत स्वागत हुआ | इंशा का वद्दी जन्म हुआ था। इन्शा की 
प्रारम्भिक शिक्षा उनके पिता द्वारा हुईं, पर कविता में वह उनसे अधिक 
संशोधन नहीं कराते थे, किन्तु अपनी ईश्वर प्रदत्त प्रतिभा और योग्यता 
से काम लेते थे । अतः वह बहुत दिनों तक इस कला में अपने पिता के 
शिष्य नहीं रहे | इंशा मुशिंदाबाद छोड़कर शाहआ्आलम द्वितीय के समय 
में दिल्ली आए, जो उस समय नाममात्र के बादशाह थे। शाहआलम 
स्वयं कवि और कविता के गुणग्राहक थे, अतः उन्होंने धन-धान्य से 
इंशा का बहुत आदर किया | इंशा जल्द दखारी हो गए और अपने 
चुट-पुटे चुटकुलों से गदशाह को ऐसा प्रसन्न कर लिया कि वे इनको 
अपने पास से कभी अ्रलग नहीं करना चाहते थे । परन्तु दिल्ली दरबार 
की तबाही देखकर ओर इस कारण से कि उनकी योग्यता के अनुसार 
वहाँ उनका कोई गुण-ग्राहक न था, तथा विशेषकर सौंदा के शिष्य 
मिरज़्ा आज़म वेग के साथ वाद-विवाद से ऊब कर इंशा लखनऊ चले 
आए, जहाँ उस समय दिल्ली तथा अन्य स्थानों से निकले हुये कवियों 
को शरण मिला करती थी । यहाँ पहुँच कर वह मिर्ज़ा सुलेमान शिकोह 
के यहाँ नौकर हो गए, जो स्वयं कवि थे और अपने दरबार में कवियों का 
जमघट रखते थे | इन्शा अपने हँसमुख स्वभात्र तथा तत्कालीन काव्य- 
स्वना से मिर्ज़ा के बहुत ही कृपापात्र बन गए. और उनके कव्य-गुरु 
मसहफ़ी का प्रद छीन लिया । फिर भी इंशा सन्तुष्ट नहीं हुए, वह इससे 
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अधिक सम्मान चाहते थे । अतः उन्होंने तफ़ज जुल हुसैन ख़ां के द्वारा 
नवाब सञ्रादत अली ख़ाँ के दरबार में प्रविष्ट होना चाहा । वहाँ पहुँच 
कर अपने चुटकुलों से इंशा ने नवाब को इतना प्रसन्न कर लिया कि वह 
इनको अपने साथ से एकदम के लिए भी अ्रलग नहीं करना चाहते 
थे । बार-बार इनका बुलावा हुआ करता था, परन्तु अधिक मिठाई में 
कीड़े पड़ जाते हैं। इंशा मु हफट आदमी थे | कभी-कभी हँसी दिल्लगी 
में अपने चंचल स्वभाव से सम्यता की सीमा से बाहर हो जाते थे, जो 
नवाब को अप्रिय होता था | एक बार बातों-बातों में इंशा के मुंह से एक 
ऐसा शब्द निकल गया, जो नवाब की कुलीनता पर कटाक्ष था। बस 
फिर क्‍या था| नवाब की क्रोधाग्नि भमक उठी ओर उन्होंने इनको 
कठोर दंड देना चाहा । हुक्म दिया कि वे अपने घर से बिना आज्ञा के 
कही बाहर न जायेँ । इंशा ने इस कारावास से खिन्न हो कर एक दिन 
नवाब को खुल्लमखुल्ला गालियां दी, जब कि वह उधर से कही जा 
रहे थे | अब इंशा का वेतन भी बंद हो गया और वह भूखों मरने लगे । 
वह व्यक्ति जो कभी अपने मालिक का धनिष्ट मित्र, उनके नाक का 
बाल, अपने मित्रों का हँसमुख साथी और विद्वानों का भूषण था, भूख, 
संताप और कष्ट के साथ अपने अपमान के दिन काटने लगा ओर इसो 
ग्रवस्था में सन्‌ १८१७ ई० में उनकी मृत्यु हो गई । 
.. इंशा का भाषा पर असाधारण अधिकार था। उन्होंने उसके 
विकास को जो सौदा ने आरम्भ किया था, आगे बढ़ाया। वह 
पहले हिन्दुस्तानी थे, जिन्होंने बड़े परिश्रम 
इशा का महत्व और छान बीन के साथ उद्‌ का व्याकरण 
“दरियाय लताफ़त! के नाम से लिखा। इससे. 
उनका साहित्यिक पद बहुत ऊँचा होता जाता है। यह सच है कि 
उनकी रचनाएँ समान स्तर की नहीं हैं, फिर भी अमूल्य ओर 
प्रामाणिक हैं। वह भाषा संबंधी नए-नए प्रयोग करना चाहते थे | यदि 
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वह अपने स्वभाव पर अधिकार रखते तो निस्संदेह उद्‌ के बडुत बढ़े 
उस्ताद समझे जाते । 
इशा का स्वभाव बहुत ही विनोदप्रिय था । उनके मस्तिष्क 
में हास्यरस का भण्डार था, जिसकी वह अपने वर्तालाप ओर 
कविता में जी खोल कर वर्धा करते थे। उनकी 
उनकी शेली प्रत॒तभा बहुमुखी थी। उनका पांडित्य सजग था | 
आर विशेषता उनका मस्तष्क साहित्य सम्बन्धी रक्ों से परिपूर्ण 
था, जिनको जब वे चाहते थे तुरूत उपस्थित कर 
देते थे ओर अ्रगनी वाक-पटुता से उसके प्रमाणिक होने का, अनेक 
उदाहरण ओर दृष्टांत से सिद्ध करना उनके बाएं हाथ का खेल था। 
वे फ़ारसी, अरबी के अच्छे विद्वान थे ओर उनमें पद्च-रचना 
कर सकते थे तथा तुर्का, पस्तो, पर्वी, पंजाबी, मारबाड़ी, मराठी, 
काश्मीरी और हिन्दी के भी अच्छे ज्ञाता थे ओर उनमें भी कविता के 
लिए सामथ्य रखते थे | सारांश यह कि वे अच्छे बहु भाषाविज्ञ थे, 
व “तज़मीन? करने में बढ़ प्रवीण थे अर्थात्‌ किसी के ग़ज़ल के पहले 
मिसरा (चरण) के पहले, उसी भाव का अपना तीन मिसरा जोड़कर 
मुखम्मस या पंचत्रैती बना लेते थे । उनकी प्रतिभा बड़ी प्रखर थी। 
कठिन ओर नई-नई चीज़ों की रचना में उनको बहुत आनन्द आता 
था | उनका एक छोटा सा दीवान (काव्यसंग्रह) ऐसा है, जिसके अक्षरों 
में विन्‍्दु नहीं हैं तथा कुछ कविताएं ऐसी हैं, जिनके पढ़ते समय आओट 
नहीं मिलते या एक ब्लाबइद पढ़ते हुए ऑंठ नहीं मिलते, दूसरा पढ़ते 
हुए मिलते हैं इत्यादि | उनको अयने अनुभव ओर आविष्कार से यदि 
उदू का अमीर- खुसरों कह्ा जाय तो अनुचित न होगा। वे अपनी 
योग्यता दिखाने के लिए सरदेव दुरूइ छुंद और तुक पसन्द करते थे, 
जिनको यद्याष वे बहुत चतुराई के साथ पद्मबद्द करते थे पर वे काना 
को बुरे मालूम होते हैं, क्योंकि वे ग़ज़ल के लिए उपयुक्त नहीं हैं। 
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उनमें हास्य-रस इतना अधिक है कि समभ्यसमाज के लिए वह बोझ 
हो जाता है और पद्म को निग्थक और भोंडा' बना देता है | इसका 
कारण शायद यह हो कि उस समय के लोगों की रुचि गिर गई थी 
ओर इसी लिए रेख्ती की रचना द्वोने लगी जिसके प्रचारक इंशा और 
रंगीन थे। इंशा ने अध्यात्मवाद को विल्कुल छोड़ दिया था। यदि 
किसी को इस पवित्र विषय का हँसीमज़ाक के साथ बेजोड़ मेल देखना 
हो तो वह उनकी मसनवी “शीरबिरंज? देखे । 

संक्षेप में उनकी विशेषताएँ ये हैं। भाषा पर अधिकार, बहुमुखी 
प्रतिभा हर प्रकार की कविता में अभ्यास, नई-नई रचनाओं का आविष्कार, 
देश की पुरानी बातों से प्रेम और हँसी-दिल्लगी। इंशा ने सोदा की 
तरह, यद्यपि उन से कुछु कम, इस देश के संक्रिेतिक दृष्ठांतों से अपनी 
ग़ज़लों म॒ बहुत काम लिया है। पर उनमें बढ़ी त्रुटि यह थी कि 
वे अपनी कविता की रचना में पूर्वापर के“अनुपात का ध्यान नहीं 
रखते थे ओर इसोलिए उनके निर्णय का पलला बराबर नहीं रहता था। 
उनकी रचनाय सम नहीं हैं | उनकी ग्रज़लों में कठिन छुंद और 
अनुप्रास होने से शब्दाडम्बर तो बहुत है, पर भाव में बहुत न्यूनता है। 
उन्होंने कृसीदा ओर ग़ज़लों के नियमों की उपेक्षा की है। वे अपने 
ब्रिनोदी स्वभाव पर अधिकार नद्ीीं रख सके | नवाब और उनके विषरयी 
दरबारियों को प्रसन्न करने के लिए उन्होंने कभी-कभी अति अश्लील 
शब्दों का प्रयोग किया है। यह ऐब वस्तुतः उनके समय का है, जैसा 
कि रस्टोरेशन-काल के अंग्रज़ी कवियों ने डढस समय का चित्र खींचा 
है| इंशा ने अपनी कविता नवाबों के अधीन कर दी थी। उनको उच्च- 
को 2 की कविता का प्रोत्साह्ान नहीं मिला | उनकी कविता स्वाथ के लिए 
थी | उसका कोई ऊंचा उद्देश्य नथा। दरबारी कवि बन कर उनको 
प्र्याप्त दंद भी मिला | जब इनके मस्ख़रेपन की बातों ओर व्यक्तिगत 
आत्तेप तथा निंदा की प्रशंसा होती थी और उस पर॒खब इनाम-इकराम 
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मिलता था, तब उद्यक्नी:2 की कविता की क्‍या झाव श्यकता थी ! फिर वे ऐस 
पवित्र-आत्मा भी न थे कि अपने समय के वातावरण से प्रभावित न होते । 

फिर भी जो क॒छ उन्होंने लिखा है वह सब निकम्मा नहीं«दह | उनमें 
कहीं-कहीं अच्छे रत्न भी बिखरे हये मिलंगे। जाज तृतीय की प्रशंसा में 
जो क़सीदा उन्होंने लिखा है वह बड़ा ही सुन्दर है । सच तो यह है उनकी 
कविता ने उनको नष्ट किया ओर नवाब-सआदतश्रली ख़ाँ की दरवारदारी 
ने तो उनको रसातल कों पहुँचा दिबा, जैसा कि मियां वेताब ने कहा है । 

इंशा के रोचक चुटकुले आज़ाद के अआबेहयात” में पढ़ने योग्य 
हैँ | यहाँ उनके लिखने के लिए स्थान नहीं हे । 

इंशा ने बहुत कुछ लिखा है। उनके संग्रह का ब्योरा इस प्रकार है; -- 

१-- दीवान अर्थात्‌ उदू गुजलों का संग्रद | उनकी गजलों से 
उनकी उस्तादी अवश्य व्पकती है, पर उनकी शैली में समता नहीं है । 
चुने हुए मुहावरे, सुसज्ञठित वाक्य/वनन्‍्यास ओर ह्वास्यस्सात्मक रचनाएँ 
तो अवश्य हैं,पर नियमों का बहुत ही उलछ्ुन किया गया है। हौ, उनऊे 
कुछ शेर सुन्दर ओर उच्चकोटि के जछर हैं। 

२-रेज़्ती का संग्रह, जिसमें कुछ पहेलियां और मुस्तज़ाद' 
इत्यादि हूँ । 

३--अल्लाह, पैगम्बर, घामिक नेताओं, दिल्‍्ली के बादशाह ओर 
अन्य अमीरों को प्रशंसा में उदू के कृसीदे, जिनमें ओज बहुत हे, 
पर बहुधा निक्‍्मविरुद्ध हैं आर उनमें हास्यरस तथा अरबी, फ़ारसी, 


क्ज्जजजत-जज 5ै ५भैप++ 


१, मुस्तज़ाद उदू की एक प्रकार की कविता का नाम है,, जिसमें 

प्रत्येक मिसरे के बाद कुछ शब्द और बढ़ा देते हैं तब वह थूरा समझ 

जाता है। जैसे जुरञ्अत का यह शेर :-- 

भूले से जो हम नाम लेतो रुक के कहे यों इन नाम को क्रम लो। 

फिर इसमें जो रुक जाइए तो कट से यह कहना, बस देख ली चाहत ॥ 
(हिन्दी अनुवाद) 
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हिन्दी ओर अन्य हिन्दुस्तानी भाषाओं के शेरों को खिचड़ी है, जिनको 
पढ़कर हसी आती है, क्योंकि वे क़सीदे के लिए उपयुक्त नहीं हैँ । 

४--फ़रारसी के कसी दे, जिनसे कवि का भाषा पर अधिकार अवश्य 
मालूम होता है, पर उनमें भी वही त्रुट है और अधिक द्वास्वरुस ने 
उनके महत्व को खो दिया है | 

५--फ़ारसी का दीवान, जिससे उनकी भाषा की जानकारी मालूम 
होती है | इसमें भी यदि वे अपने स्वभाव पर अधेका( रखते तो 
उनका पद बहुत ऊँचा हो जाता । 

६-- एक फ़ारसी मसनवी 'शीरविरंज! के नाम से है जिसकी शेली 
वहाउद्दीन आमली की मसनवी “नानो-हलवा” के ढंग की है। इसम॑ भी 
ग्रध्यात्मवाद की हंसी उड़ाई गई है। 

७-- एक ओर फ़ारसी मसनवी जो बिन्दुद्दीन अक्षरों में लिखी 
गई है । 

८--मसनवी 'शिकारनामा? जिससे नवाब सआ्मादतअली सरत्रां के 
शिकार का वन है। इतके पद्म बढ़े मधुर और रोचक हैं | 

६--गरमी, वरें, खट्मल, मकवी और मच्छुर की शिकायत और 
मसहफ़ी इत्याद की निन्दा | 

१० - एक मसनवी (शिकायत ज़माना? के नाम से है | 

११ -- कुछ उदू की मसनविर्यां »गाररस में हैं, जिसमें से एक 
में हाथी और हथिनी के विवाह का बणन है । " 

१२--कुछ मसनवी दुकानदारों ओर मद्दाजनों की निन्‍दा में हैं | एक 
उद की गऱसनवी 'मुग़नामा? के नाम से है, जिसमें मुर्मों कों लड़ाई का 
वन किया गया है। क्‍ 

१३--एक अरबी की मसनवी का “मायतुल-अमल” के नाम से 
फ़ारसी में अनुवाद ।. 

१४--कु छ फुटकर पदेलियां और झरुबाइयां इत्यादि। 
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इस नाम से इंशा ने एक कहानी गग्र में लिखी है | इसकी विशे- 
प्रता यह है कि ऐसी उदू में लिखी गई है कि दिल्‍ली और लखनऊ 
के मुसलमानों के समक से बाहर नहीं है, पर 
कहानी ठेठ हिन्दी में उसमें फ़ारसी और अरबी का एक शब्द भी 
नहीं आने पाया | इसी प्रकार पंडिताऊ संस्कृत 
के भी शब्द उसमें नहीं हैं। उसके शब्दों का क्रम ओर मुहावरे हिन्दी 
के नहीं, उद्‌ के हैं । 
इंशा की सब से महत्वपु्ण पुस्तक दरियाय लताफ़त' है जिसको 
फ़ारसी में उदू के व्याकरण और हुन्दशास्त्र इत्यादि पर, उन्होंने अपने 
मित्र मिर्ज़ा कृतील के सहयोग से सन्‌ श्८०२ 
'दरियाय लताक़त! में लिखा था | इसका पहला खंड, जो 
व्याकरण के . सम्बन्ध में है, इंशा का लिखा 
हुआ है । दूसरा खंड छुंद-शास्त्र इत्यादि का कृतील ने लिखा है। यह 
दूसरा भाग अधिक रोचक और महत्व का नहीं हे। पुस्तक सर्वाज्ञपूरा 
और अनुपम है | इसमें इंशा ने उदूं भाषा के महत्व को समझ कर 
उसके नियम बनाए हैं। उन्होंने मुहावरों, शब्दों के धातुओं और उनके 
उच्चारण आदि की ख़ूब छान-बीन की हे तथा बेग़मों की बोलचाल भी 
लिखी है जो शुद्ध उदू समझी जाती है और वह हमारे लिए बहुत 
ही रोचक है। उन्होंने यद भी जाँच किया है कि विविध जातियों की 
बोल-चाल का सावजनिक उद्द भाषा पर कहाँ तक प्रभाव पढ़ा है । 
नियम जो लिखे हैं, बहुत ही परपुर्ण और स्पष्ट हैं। उद्‌ की वणमाला 
और उनके उच्चारण पर गहरी दृष्टि डाल कर यह लिखा है कि उनका 
संख्या पचासी से कम नहीं है। उन्होंमे विविध भाषाओं, जैसे पूर्वी, 
मारवाड़ी आदि के बोल -चाल के नमूने दिए हैं और यह दिखलाया 
है कि. उर्दू पर उनका किस तरह ससे प्रभाव पढ़ा है। पुस्तक बड़ी 
रोचक है, इसलिए उसमें अश्रचलित शब्दों और दिल्ली के विविध 
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स्थानों के प्रचलित मुहावरों का ब्तेरा है। सारी पुस्तक हास्य॒रस से 
सराबोर है | कबि ओर लेखक होने के नाते इतना अधिक मसख़रा- 
पन उनकी ख्याति पर बहुत बड़ा कलंक है। फिर भी 'दरियाय ल्ताऊत' 
साहित्यिक दृष्टि से एक बहुत द्वी मूल्यवान्‌ रचना है । 
शेग्त॒कलंदरबझ्श 'जुरअत”?, जिनका असली नाम यहिया रवां 
भान था दिल्लीके हाफ़िज़ मान के लड़के थे । लुत्फ,नस्सागख़ और अ्राज़ाद 
के कथनानुसार उनके पुरखों ने अकबर के 
जुर&त- रूत १८१० इे० समय मे 'मान! की पदवी पाई थी। 
द उनमें से राय अमान दिल्लीमें नादिरशाह 
के हमले में सन्‌ १७३६ में मारे गए थे। चाँदनी चौक के पास जिस 
गली में वह रहते थे, वह उसी नाम से प्ररुद्ध है। जुरअत अपनी 
किशोरावस्था में, जैसा कि मीरहसन ने अपने तज़करे म॑ लिखा है, 
फ़ज़ाबाद में रहे | ऐसा जान पड़ता है कि उन्होंने लड़कपन ही में 
अपना शहर छोड़कर पहले नवाव मुदृब्बत खां के यहाँ नौकरी कर ली 
धी, जो बरैली के नवांब हाफ़िज़ रहमत ख़ाँ के लड़के थे | सन्‌ शृ८०० 
में वे लखनऊ आए ओर शाह आलम द्वितीय के पुत्र, मिर्ज़ा सुलेमां 
शिकोह के दरबारी हो गए। वहीं सन्‌ १८१० में उनका देहांत हुआ । 
नासिख़ ओर नस्साख दोनों ने उनके मृत्युकाल की तारीख पद्मबद्ध की हैं । 
नासिर की तारीख़ इस प्रकार हैः--- 
जब मियां जुरअतका बागे दहूसे | गुलशने फ़िरदौस को जाना हुआ ॥ 
मिसरए तारीख़ नासिस़् ने कहा। हाय हिन्दुस्तान का शायर मुआ ॥ 
(१२२५४ हिं०) 
जुसश्रत, जाफ़र अली र्वाँ षसरत? के शागिद थे, जो दिल्ली के 
फ़ारसी और रेख़्ता के कवि थे | वह ज्यो.तपी और अच्छे गवेए. भी थे 
तथा सितार खूब बजाते थे। वह युवावस्था में अंधे हो गए थे । 
कुछ लोग कद्दते हैं कि चेचक से ऐसा हो गया था। लेकिन और लोग 
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दुसरा कारण बतलाते हैं | कुछ का यह कहना है कि वे महिलाओं के 
अंतःपुर में प्रविष्ट होने के लिए अंधे बन गये ये, जिनको उनके चुटकुले 
ओर कविता सुनने की बड़ी अभेजाषा थी,परदे के कारण उनको स्वतं- 
त्रता के साथ इसका अवसर नहीं मिलता था । वे स्त्रियों में घुसकर उनको 
ताका करते थे। एकबार गहस्वामी को पता लगा तो उसने सचमुच उनको 
अन्चा कर दिया ओर इस प्रकार से उन्होंने कुटषष्टि का फल पा लिया। 
जुरञ्रत बढ़े विद्वान न थे । न यह अरबी जानते थे न साहित्य- 
सम्बन्धी विद्या और कला के ज्ञाता थे | फिर भी वे स्थाभाविक क/व 
थेऔर उद गज़लों का एक दीवान (संग्रह) 
जरश्रत का पय-संग्रह ओर दो मसनवी छोड़ गए हैं। दीवान में 
गजल, फ़द, रुबाई, मुख़म्मस, मुसहस 
हफ़्तबन्द, तर्जीयबन्द, बासोझ़त, तारीख, निन्‍दा, सलाम, मर्सिये इत्याद 
सभी कुछ हैं | एक फ़ालनामा (शक्रुन-पत्रिका) भी है। दोनों मर्सियों में 
सन्‌ ११६१ ओर ११६२ हिजरी की तारीख़ें हैं। इनके अतिरिक्त दो प्रस- 
नवियां हैं एक, मीर हसन के तजकेरे के अनुसार ११६५४ हि० के पहले 
ओर दसरी १२२५ हि० में लिखी गई थी। एक में बरसात की निन्दा है । 
दसरी का नाम हुस्तों इश्क! अर्थात्‌ थंगार ओर प्रेम है, जिसमें ज़्वाजा 
हसन ओर लखनऊ की 'बझुशी' नामक एक वेश्या के अनुराग का वणन 
है | इसको भाषा परमाजित तथा प्रवाह ओर लेखनशैली मनोरंजक हे | 
जुरञ्मत ने कृसीदा तथा अन्य प्रकार की गम्भीर कविता लिखने का 
उद्योग नहीं किया, जैसा कि उनके समकालीन कवियों ने किया है। वे 
विशेषतया रंड़ियों के जलसे के वशन करने 
जुरअझ्त की विशेषता, के कवि थे जहाँ प्रतिदन्दियों के साथ नोक- 
मीर से उनकी तुलना भोंक होती हो और शराबकवाब की 
भरमार हो। यही विषय अधिक विध्ष्तार 
के साथ बहुत ही असम्य,अश्लील हो गया है जो उस समय के विषयी 
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नवाबों के लिए बहुत प्रिय था। उन्होंने मीर का अनुफरण किया है, 
लेकिन उनकी गहराई तक नहीं पहुँच सके | वे ऊपर-ऊपर तैरते रहे । 
उनकी नायिका बाजारी रंडियां हें अतः उनकी गजतों में अधिकांश 
उन्हीं के हाव-भाव, उनके विरह की कथा, वेदना, उनके लए प्रति- 
द्व दियों में संघष इत्यादि का वन है| जुरञ्रत और मीर दोनों अच्छे 
कवि थे, पर उनकी योग्यता में बहुत अन्तर था | मोर का विचार बहुत 
शुद्ध था| उनका प्रेम आध्यात्मिक था । इसके विपरीत जुरश्रत का प्रेम 
निरा सांसारिक था, यद्यपि उसकी विवेचना उन्होंने बड़ी सुन्दरता के 
साथ की है | मीर की कविता सभ्य समाज को प्रभावेत करती है और 
जुरश्रत की साधारण लोगों को। यह मैद दोनो झे स्वभाव और शिक्का 
का है | मीर में गम्भीरता, आत्मसम्मान और संयम था। वे विरक्त 
जीवन व्यतीत करते और कविता को एक पवित्र काम समभते ये 
इसके :वपरीत जुरअत एक हंसमुख प्रहसनशील लम्पट. और आचार- 
हीन दर्बार के कवि थे जो कविता को घनोपाजंन और त्रपनी उन्नति 
का साधन समभते थे । उनकी कविता अपने संरक्षक और उनके 
मुसाहबों को प्रसन्न करने के लिए थी। वे मीर और इंशा के समान 
योग्य शौर विद्वान भी न थे | फिर भी उनकी कविता में प्रवाह और 
मार्जन है | उनकी शली सरल और सुन्दर है| मीर ने जुरअत की 
गज़ल पर एक मुशायरे में जो टीका-टिप्पणी की थी वह सुनने योग्य 
है | उन्होंने कहा था कि “जुरञअत, तुम शुद्ध कविता करना क्या जानो, 
चूमा-चाटी का वर्णन कर लिया करो ।?” इंशा की तरह दरबार के संबंध 
से उनका भी विनाश हुआ | फिर भी इंशा की विद्वत्ता ने उनको बचा 
लिया था । जुरञ्मत ने उदू कविता में कोई उन्नति नहीं दिखलाई थी। 
जो मार्ग अ्रगले कवियों ने निर्धारित किया था, उसी पर आँख मंदे 

चले गए । कहा जाता है कि उदू कविता में उन्होंने प्रेम रस का बहुत 
संचार किया, परन्तु यह बात कहाँ तक ठीक हो सकती है जब कि उन्होंने 
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लोगों की बिगड़ी हुई अभिरुच का अनुकरण किया, जिसको प्रतिध्वनि 
दिल्ली के प्रसिद्ध कवि दाग्र तक पहुँची | वस्तुतः इन दोनों कवियों की 
शैली और विचारों के रंग-दंग में बड़ी समानता है। जुरञत अपने 
पद्म-प्रवाह, सरलता और माघुये में प्रसिद्ध हैं ओर इसलिए, उद साहित्य 
सरे दर्ज के कवियों में उनका पद ऊंचा है | 
शेर गुलाम हमदानी उपमान 'मसहफ़ी” शेख़ वलीमुहम्मद के 
लड़के थे, जिनका जन्म ज़िला' मुरादाबाद के अमरोहा नामक स्थान 
के निकट एक कुलीन वंश में, अकबरपुर 
(मसहकफ़ी १७४०-१८२४ में हुआ था। वे अपने युवावस्था 
के आरम्म में जन्मस्थान से निकल 
कर दिल्ली चले गए थे और वहाँ फ़ारसी और उद कविता का 
अध्ययन करने लगे। उनको पढ़ने का बहुत शौक़ था वे किताबें 
गि-मांग कर पढ़ते थे और उनसे उद्धरण टाँक लेते थे | मीर हसन के 
तज़किरे के अनुसार मसहफ़ी की कावता सन्‌ १७८१ ई० में प्रसिद्ध हुई 
वह अपने घर पर मुशायरे करते थे ओर उनमें दिल्ली के बड़े-बड़े शायर 
इंशा, जुरअ्॒त ओर मीर हसन इत्यादि सम्मलत होते थे। दिल्ली में 
बारह व रहकर मसहफ़ी, आसफुद्दोला के समय में लखनऊ चले आये 
ओर सुलेमां शिकोह के यहाँ नौकर हो गए | इसके पहले वह कुछ दिनों 
टाँडा में नवाब महम्मद यार उ्वां के यहाँ रहे थे। “इश्क़ी” के तज़किरे 
के अनुसार, जो १२१५ हि० के लगभग लिखा गया है, मसहफ़ी ने कुछ 
दिनों व्यापार से अपना निर्वाह किया था | आज़ाद के कथनानुसार सन्‌ 
१८२४ ई० में मतहफ़ी का देहांत ८० वष की अवस्था में हुआ था, 
जब वह अपने अंतिम दीवान का संकलन कर रहे थे। गुलशन बे ख़ार? 
के लेखक ने भी सन्‌ १२५० हि» में लखा है कि मसहफ़ो को मरे दस 
वष हो गए, लेकिन हसरत मोहानी ने उनका जन्मकाल ११६४ हि० 
लिखा है और उनकी अवस्था ७६ वष की । 
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मसहफ़ी ने क़ारसी और उद में बहुत कविता की है। सन्‌ १७६४ ई० 
के पहले उन्होंने फ़ारसती के दो दीवान समाप्त किये थे | एक तो “नज़ीरी” 
नैशापुरी के जवाब में है ओर दूसरे में उनकी 
मसहफ़ी की रचनाये अपनी कविता है। इनके अतिरिक्त उन्होंने दो 
ओर दीवान लिखे थे--एक जलाल असीर ओर 
दूसरा नासिर अली के ढंग पर, पर वे दोनों दीवान चोरी चले गए। 
अब उनका एक ही फ़ारसी दीवान उपलब्ध है, जिसकी चर्चा जीवनी 
लिखने वालों ने की है । उन्होंने फ़ारसी कवियों की एक जीवनो और 
एक भाग 'शाहनामा” के नाम से शाहआलम के समय तक ,लखा है । 
मसहफ़ी की ख्याति, विशेषतया उनके विशाल उद काव्य-संग्रह और 
उद्‌ शायरों के जीवनचरेत से है | उन्होंने उदू के आठ दीवान लिखे हें 
जिनमें हज़ारों ग़जलें, अनेक क्षत्तीदे, तारीख़ें और 
उदू कवियों की झरुवाइयां इथ्यादि हैं। उन्होंने उद के साड़े तीन सो 
जीवनी-१७६७ शायरों की जीवनी मोहम्मद शाह के राज्यकाल से 
लेकर अपने समय तक की सन्‌ १७६४ ६० में लिखी 
है| यह पुस्तक बढ़े काम की है। उन्होंने अपने समय के कवियों की 
ओर अधिक ध्यान दिया है ओर उनके जीवनचरित के सिवा उनकी 
रचनाओं के नपूने भी दिये हैं | यह पुस्तक मीर हसन के पुत्र मीर 
मुरत्तदन ख़लीक़ की प्रेरणा से लिखी गई थी | मरउफ़ी की बहुत सी 
कविता का अब पता नहीं हैं, क्योंकि वह अपनी बहत सी ग्रज़लें बेच 
दिया करते थे, जिनको ग्राहक अपने नाम से पढ़ा करते थे । 
मसहफ़ो को बड़ी योग्यता यह थी कि वे झ्राशु कब थे । वे इतनी 
जल्दी कविता लिखते थे, मानो किसी किताब से नक़ल कर रहे हैं। 
अपने मुशायरों के लिए वे सैकड़ों शेर 
उनकी कविता की विशेषता लिखते थे, जिनमें से कुछ बेच दिया 
करते थे । शेष देख-भाल कर वे 
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स्वयं पढा करते थे | इस जल्दबाज़ी से कुडु उनकी कविता गिर 
भी जाती थी, क्‍योंकि वे उसकी रचना में इतना समय नहीं लगाते 
थे, जितना एक कलापूण कविता के लिये देना चाहिये | मसहफ़ी इस- 
लिये भी कविता में बड़े उस्ताद माने जाते हैं कि उनकी इस कला में, 
बहुत से शागद (शिष्य) थे,जिनमें प्रस॒द्ध ग्रातिश, ज़मीर, ऐशी,शु॒द्दीदी, 
ख़लीक़ ओर असीर इत्यादि हैं | पछले युग के बहुत से अच्छे कवि सीधे 
या दूसरों के द्वारा उनके शिष्य थे | यहाँ तक कि नासिख़ भी मसहफ़ौ 
के शिष्य, महम्मद ईसा 'तनहा? के द्वारा उनको शागिदंगी की माला 
में गु थे हुए थ, जो मसहफ़ी की उस्तादी का बहुत बड़ा प्रमाण है| वह 
अपने छुटवे दीवान की भूमिका में लिखते हैं 'इस (कवेतारूपी) भोग 
से जो उदारता के साथ किया गया है शोम्न नारुख़ को भी एक भाग 
मिला है, जो इस फ़क़ीर के शिष्य महम्मद ईसा के घनेष्ट मित्र थे।” 
वह पद्मरचना के नयमों का वहुत ध्यान रखते थे ओर उनमें मीर और 
सोदा की तरह बेजोड़ मेल नहीं आने देते थे । नासेर्व ने इस सुधार को 
ओर आगे बढ़ाया | 

लेकिन मसहफ़ी की कविता में समता नहीं हैं | कुछ में तो 'मीर” की 
तरह करुण रस है, कुछ में सौदा का ओज, कुछ में 'फ़िग्रां! का रंग, 
कुछ में 'सोज़' की सरलता, कुछ में जुर ग्रत” का प्रवाह ओर कुछ में 
इंशा की लेखनशैली है | फिर भी उनके अनेक शेर बढ़े अमूल्य हैं 
ओर उनकी उस्तादी को प्रकट करते हैं | पर बहुत सी गज़लों में कोई 
विशेषता नहीं है । उन्होंने बहुत से पद्म गूढ़ छदों ओर कठिन तुक और 
तुकांत में सोदा के अनुकरण म॑ लिखा है, जिनम॑ यद्यपि बड़ी योग्यता 
दिखलाई है, पर ओज और कला की दृष्टि से सौदा की श्र ष्ठता को नहीं 
पहुँच सके | उन्होंने मीर तक़ी और मीर सोज़ की सरल शैली में भी 
लिखा है, लेकिन उनके समान वेदना ओर करुण-एस में सफलता नहीं 
प्राप्त कर सके | मसहफ़ी की कोई अपनी विशेष शैली नहीं है और कहीं- 
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कहीं शेरों के ऊँचे आदश को वह नित्राह नहीं सके | उनके क़सीदे नियम- 
बद्ध तो अवश्य हैं, और उनकेशब्द सुन्दर विचार और ऊँचे हैं कितु 
उनमें प्रभाव और ओज नहीं है। मसहफ़ी ने कुछु मसनवियांभी लिखी 
हैं। एक का नाम बहरुल-मुहब्बत (प्र मसागर) है जो मीर तक़ी की 
मसनवी (दरियाय-इश्क! के अनुक रण में लिखी गई है । शैली और छुंद 
भी वही हैं। 
सारांश यह कि मसहफ़ी की रचना में कोई द्वदय में चुभने वाली 
विशेषता नहीं है | वद अयने अगले उत्तादों के अनुगामी थे। हां, वे 
धारा-प्रवाह लेखक और आराशु कवि अवश्य थे। विविध प्रकार की काठय- 
रचना पर उनका असाधारण अधिकार था और उनमें देशी रंग भी 
जुरञ्मत से अधिक, पर इंशा से कम हे। उनकी रचनाओ्रों में न ऊँचे 
विचार हैं, न कल्पना की ऊँची उड़ान है और न लेखनशैजी सूक्ष्म है । 
कसरत के साथ रचना करने से वे इस कला में अधिक उद्योग नहीं कर 
सके और इसलिए उनके अनेक शेर शिथिल और त्रुटिपूण हैं, कई ऐसे 
ग्रप्रचलित शब्दविन्यास हैं, जिनका चलन नहीं रहा ओर उनके साथिय्रों 
ने छोड़ दिया था, उनकी भाषा मीर और सोदा के समय्र की है, यद्यवे 
वे इंशा और जुरञ्नत के समय में हुए हैं । 
इंशा और मसहफ़ो के झगड़े तब्रहुत प्रसिद्ध हैं। उनकी अनेक 
हजो ( निंदात्मक रचनाएं और व्यक्तिगत आक्षेप ) कभी कभी 
अशिष्ट हो गए हैं, मसहकफ़ी ' पहले 
शाओर मसदर्की शहलज़ादा सुतेमां शिकरोह के उस्ताद थे, 
को निदंत्मक रचताय लेके इंशा ने उनका पद छोन लिया, 
जिससे मसहफ़ी को बहुत क्षोप्र हुआ और 
उन्होंने इसमें अयता बहुत अपमान समझा |» इस पर उनके वेतन 
में कमी, उनकी कविता की हँसी उड़ाना और इंशा की आत्म- 
प्रशंशा में पद्म रचना से, दोनों में ईष्या ओर दृघ्र की अग्नि भभक 
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उठी और उनमें गंदगी के साथ गाली-गलोज द्ोने लगा। वेवल 
दोनों के शागिंदों ने इस आग को नहीं भट्टकाया, बल्क लखनऊ 
की सम्मान्य जनता ने इसमें सहयोग दिया,जो इस थुका-फज़ीती के तमाशे 
से प्रसन्न होते थे । झगड़ा बहुत बढ़ गया,यहाँ तक कि दोनों कवियों की 
लेखनी बहु, लाठी, डंडा और तलवार में परिवतत होने लगी। हास्य- 
प्रदजुलूस निकलने लगें ओर एक दूसरे की हजो खुल्लमखुल्ला गाई 
जाने लगी | शाहज़ादा सुलेमा शिकोंह ओर नवाब सआदतञ्रली स्ताँ 
के क्ृपापात्र हने से इंशा का बोलबाला था। उनके संरक्षकों को 
भंगड़ों और जुलूस में बढा आनन्द आता था और एक दूसरे के उप- 
हास शोर व्यंगपूण हजों सुनकर तालियां बजाते थे | इनका साहत्यक 

मुल्य बहुत कम है। 
सञ्मादत यार ख़ां उपनाम ( रंगीन ) तहमारूप वेग खज़ां 
तूरानी के पुत्र थे | यह दिल्ली के एक प्रसिद्ध कवि हुए हैं । इनके पिता 
नादिरशाह के साथ आकर दिल्ली में बस गए थे 


रंगीन. और हप्रत हज़ारी का मंसब तथा मुहकमुहोला की 
१७५५-१८३१४ उपाधि प्राप्त की थी | रंगीन लखनऊ में मिर्ज़ा सुलेमां 
या शिकोह की स्खकार में नोकर हो गये। वह वहत 
१७५७- १ ८ण८प छे घुड़सवार “और युद्धकला में प्रवीण थे। 


कुछ दिनों वे निज्ञाम हेदरावाद के तोपखाने के 
अफसर रहे, फिर वहाँ की नौकरी छोडकर घोड़े का व्यापार करने लगे । 
वे इंशा के बड़े मित्र थे ओर बहुधा उनसे मिलने के लिये लखनऊ 
आया करते थे | चौदह-पंद्रह वष॒ की अवस्था से वे कविता करने लगे 
थे ओर शाह हातिम के शिष्य थे | वह मीर के भी शागद होना चाहते 
थे, लेकन मीर ने मिडक कर इनकार कर दिया | द्वातिम के मरने के 
बाद उनके शिष्य महमम्द अमान निसार से अपनी कविता का संशोधन 
कराया करते थे | जमेन विद्वान्‌ ब्लूमहाट के अनुसार वे मसहफ़ी को 
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भी कवेता दिखाया करते थे। उन्होंने देशाटन बहुत क्रिया। वे बड़े 
घुमकढ श्रोर शोक़ोन तथा अमीर अ)र ख़्बसूरत आदमी थे, अतः 
बहुधा सुन्दर रंडियों के जमघट में रहा करते थे; वह बड़े मिलनसार ओर 
हँसमुख थे । डाक्टर स्ट्रेगर, और करीम॒ द्दीन के अनुसार अस्सी वषर की 
अवस्था में सून्‌ १८३५ ई० में उनकी मृत्यु हुई थी। शेफ़्ता ने अपने 
गुलशन-बेज़ारः में और गार्सा द तासी ने लिखा है कि वे इक्प्रासी वे 
की अवस्था में सन्‌ १२५० हिजरी (१८३४ ३०) में मरे थे । 

(१) मसनवी दिल पिज़ोर --इसमें ज़ग-भग दो हज़ार पत्र हैं, जिसमें 
बलगेरिया के शाहज़ादा माहजत्रीं और श्रीनगर की रानी को कहानो है । 

यह जुरअ्रत, इंशा, मसहफ़ी ओर मिर्ज़ा क़ृतील 
रंगीन को रचनाय इत्यादि की तारीख़ों के अनुतार सन्‌ १७६८ ई० 
में लिखी गई थी । 

(५) ईजादे रंगीन--इस मसनवी में कुडु कहानियां ओर अश्लील 
चुटकुले हैं। 

(३) कुछ मसनवियां श्रीर थोड़े से क़ृसीदे । मसनवी में छोटे क्रिस्से 
ओर हसी-मज़ाक़ की बाते हैं । ा ह 

(४) एक जिल्‍्द में चार दोवान, जिनका नाम “नोरल्ग है। इनके 
नाम अलग-अलग दीवान रझुता, बेझ़्ता, आमेझ़्ता अथवा दीवान हज़ल 
और दीवान अंगेख्ता हैं। यह पिछला दीवान भी रेख्ता का है | 

(४) मसनवी 'मज़हरुल अजायब! जिपका नाम 'गरायत्रुल मशहूर! 
भी है। इसमें भी छोटी-छोटी कहानियां हैं | 

(६) 'मजलिस-रंगीन! --इसमें अपने समय के शायरों की समा- 
लोचना है। 

(७) 'क़सनामा!ः--इसमें घोडों की पहचान ओर उनकी चिकित्सा 
आदि का वणन है। पहला दोवान सन्‌ १२६८ हिजरी में तैयार हुश्रा 
था, जैता कि उततके एक तारीख़ से माजूम होता है | इसमें गज़लं, रुवा- 
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इयां, दो पद्मवद्ध पत्र ओर एक कृसीदा ६०० शेरों का है। दूसरे में 
दीवान, ग़ज़लें ओर कुछ रुबाइयां हैं | तीसरे में हंसी-दिल्लगी की ग़ज़लें 
और एक क़सीदा शैतान की तारीफ़ में है। चोथे में ज़नानी भाषा में 
ग़ज़ल हैं तथा बदचलन स्त्रियों की बोल-चाल इत्यादि की विवेचना है | 
इसकी शैली रोचक अवश्य है, पर इसमें अशिष्ट और अश्लील 
संकेत बहुत हैं। 'नस्साख़? ने लिखा है कि इस प्रकार की रचना रंगीन 
ने आरंभ किया था जिसको उन्होंने स्वयं 
रेखती क्‍या है ओर उसका दीवान के दूमरे संस्करण में स्वीकार किया 
बिक्रास क्‍्योंकर हुआ ? है, परन्तु इसका पता पहले के प्रसिद्ध 
कवियों की रचना में भी मिलता है; 
जैसे बीजापुर के मौलाना हाशिमी जा पुरानी दक्खनी शैली के एक 
प्रसिद्ध कवि थे तथा सैयद मौलाना क़ादरी उपनाम “ख़ाकी? जो वल्ली के 
समय में थे ओर जिनका दीवान सन्‌ १७दृ८ में तेयार हुआ था। इन 
कवियों ने भी ऐसी रचनाएं की थीं। इन पर हिंदी भाषा का प्रभाव पडा 
था, जिसमें प्रायः स्री की ओर से प्र मे का प्रदर्शन होता है, पर उदू में 
इसके विपरःत पुरुष स्त्रियों के प्रति अपना अनुराग प्रकट करते हैं। अतः 
उन कवियों की सरवना में अश्लीलता नहीं हे । पर इंशा और रंगीन की 
रखती भ्रष्टाचार, छिड्रेरापन और व्य भचार से भरी हुई है, जिसका अभि- 
प्राय लोगों को हँसाने ओर कामोत्त जना के सिवा और कुछ नहीं है। 
यह एक बात विचारणीय है कि स्त्रियों की भाषा पुरुषों से कुछ 
भिन्न हुआ करती है | भेद केवल मुहावरा और शब्दों में हुआ करता 
है । कुछ मुद्दावे और शब्द स्त्रियों के 
उद्‌ में रेछझती की अपने निजी होते हैं, जिनका उपयोग साधारण- 
उत्पत्ति तया पुरुष नहीं करते । इस विभिन्नता रा बड़ा 
कारण परदे की प्रथा है जिससे र्त्रियाँ पुरुषों 
से प्रथक्‌ रहती हैं और उनसे खुलकर मेल-जोल नहीं कर सकतीं। कट्टर 
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घरानों में तो यहाँ तक कडा परदा है कि पुरुष अपने ही घर में कुछ 
नातेदार स्त्रियों के सामने नहीं जा सकते। इसलिये यह स्वाभाविक था 
कि कुछ मुहावरे केवल स्त्रियों के लिये प्रचलित हो जाते | पुरप, अन्य 
लोगों के साथ अधिक सम्बन्व होने तथा उच्च शिक्षा पाने और ऊँची 
सभ्यता ग्रहण करने से विदेशी शब्दों को भी अपना लेते हैं। इसके 
विपरीत स्रियाँ अयनी अ्रल्य शिक्षा के कारण अपने ही शब्दों का 
व्यवहार करके उनकी शुद्धता की रक्षा करती हैं| फिर वे अधिक पुरानी 
लकीर पीटने वालो होती हैं और किसी बात में परिवतत कम पसन्द करती 
हैं तथा विदेशी रंग के भद्दे शोर न पवनेव्राले शब्दों को स्त्रीकार नहीं 
करतीं जब तक कुछ अश्रदल-बदल कर उनके समाज के अनुकूल न बना दिया 
जाय | इसके अतिरिक्त स्त्रियों मं लज्ौँ ओर अंधविश्वास अधिक है, इस 
लिये उनको संकेतूचक ऐसे शब्द बनाने पडते हैं, जिनके उचारण में 
कोई भय, श्रमू. या लजञा न हो। ये बातें उन पुराने प्रथा के मुमलमान 
घरानों में अधिक हैं, जहाँ परदे का बहुत कडा रिवात्र है। इसी विभेन्नता 
से इंशा ओर रंगीन ने दुष्ट स्वाथ के लिये लाभ उठाया। इनकी 
रेज़्ती के दीवानों म॑ दुराचार, व्यभिचार ओर अ्रभद्रता के तमाशे स़॒ब 
जी खोद्यकर पद्मबद्ध किये गये हैं। 

रेड़ती लखनऊ के पतित समाज का दपण है, जब कि अभीरों के 
दरबार में भोग-विलास का साम्राज्य था। वेश्याओं का संपक लज्ञित 
ओर दूपित नहीं समझा जाता था | नगर के विलास-प्रिय लोग तथा नव- 
युवक बिना किसी संकोच या घृणा के इस कथेता को बढ़े चाव के साथ 
सुनते थे श्रोर अ्रमीरों को तो इसमें बड़ा ही आनन्द आता था | 

इंशा ने दरयाय लताक़तः में, भले घर के पुरुषों और 
स्त्रियों पर रेझती के बुरे प्रभाव को एक जगह स्वीकार भी 
किया है । 

इस प्रकार की कावेता लखनऊ में बहुत पसन्द की गई, पर सच 
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पूछिए तो इसकी सब॑-प्रियता जान साहब के समय में पराकाष्ट को पहुँच 

गई इनका असली नाम यार अली ख़ांथा, जो 

जान साहब मीर अम्मन के बेटे और नवाब अकबर अली खा 

सत्यु १८६७ ई० के शिष्य थे | यह लखनऊ के रहने वाले थे, लेकिन 

इनके जीवन का पछुला भाग अधिकतर रामपुर में 

व्यतीत हुआ । वे स्त्रियों का वस्त्र पहत कर उन्हीं के स्वर में हाथ मटका- 

मटका कर मुशायरे में रेख़्ती पढ़ते थे, जिससे श्रोतागण ख़्ब हँसते थे । 

वह सत्‌ १८४७ ई० में दिल्ली ओर फिर वहाँ से भूपाल जीविकोपाजन के 

लिये गए, परन्तु सफल न होने से फेर रामपुर लौट आए, जहाँ सन्‌ 

१८६७ ई० में सत्तर वर्ष से कुछु ऊपर होकर मरे । 

दिल्ली के पिछुले बादशाह केवल कवियों के गुणग्रहक न थे, बल्क 

स्वयं अच्छे कवि थे, शाह श्रालम उपनाम आफताब ने एक मसनवी 

'मजमूने अक़ृदस” के नाम से लिखी है 

दिल्‍लो के बादशाह कब्र जिसमें चौन के बादशाह मसुजफ़्फर शाह 

शाहआलम द्वितीय को कहानी है । इसके निर्माण की तारीख 

१७३१-१८०६ हे०. १७८३ ई० है | इतके गजलों का 

एक दौवान भी है। इन्होंने फ़ारसी में 

अपनी करुण-कहानी और पापी गुलाम क़ादिर द्वारा अपने अंधे होने 

का बृत्तांतत लिखा है; जो बहुत हृदय विदारक है| सौदा, मीर, नसीर, 

आज़म, जार, मोमिन, अहसन, तसलीम, इंशा और फ़िराक़ तथा अन्य 
कविगण, कभी. न कभी इनके दरबार के संरक्षण में रहे थे । 

यह शाह आलम के बेटे और दिल्ली-नरेश अकबर शाह (२) के भाई 

थे, जो पहले लखनऊ चले आये थे फिर सन्‌ १८१५ ई० में दिल्ली लौट 

गए. ओर सन्‌ १८३८ ई० में इनकी मृत्यु हो 

मिजां सुलेमां शिकोह गई। इनका एक दीवान उदू कविता का 

ह है। दिल्ली से भाग कर जो बड़े-बड़े शायर 

१ 
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जैसे इंशा, मतहफी ओर जुरश्रत लखनऊ गए थे, यह उनके आ्राश्रय- 
दाता थे | वह दिल्ली में शाह हतेम ओर लखनऊ में मुहब्बत, मसहफ़ी 
ओर इंशा को अपनी कबेता दिवलाते ये | 
अक <र शाह द्वितीय अपने पिता (शाह आलम) के बाद तझ्त पर 
बैठे ओर १८०६ से १८३८ ३० तक उन्होंने राज्य किया। वह भी कभी- 
कभी शुआ (किरण ) के नाम से कविता करते 
ध्रकबर शाह (२) थे। उन्होंने अपना यह नाम अपने पिता के 
श्८०६-१०३७ ई० उपनाम से आफऊताब! (सूर्य) के सम्बन्ध से 
रक्खा था । 
यह उक्त अकबर शाह के पुत्र थे, जो दिल्ली के अंतेम नाममात्र के 
बादशाह हुए थे । इन्होंने 'जफ़र' के नाम से बहुत अधिक कविता की है। 
इनका पूरा नाम मिर्जा अब्दुल मुजफ़फ़र 
बहादुर शाह (२) 'ज़फ़र! सिएजुद्दीन महम्मद बहादुर शाह था। सन्‌ 
१७७५ ई० में पैदा हुए और श्ट३७ ई० 
में तज़्त पर बैठे थे | सन्‌ १८५८ ई० में वह बर्मा में निर्वासित किये गये 
और वहीं रन्‌ १८६२ में उनकी मृत्यु हो गई | बहादुर शाह कविता 
के बड़े प्र मी थे | राज्य-यबन्ध का तो कुछ ऐसा काम काज था नहीं, 
अत: वह अपना अधिक समय बड़ी संलमता से पतद्च रचना में व्यंतीत 
करते थे, यह अपनी कवता ज़ौक और ग्रालिब को दिखलाया करते थे, 
पर बादशाह होने के पूथ. 'शाह नसीरः उनके उस्ताद थे | वह केवल 
उदू के शायर ही न थे, बढेक हिन्दी संगीत से भी उनको प्र म था, 
उन्होंने अनेक अच्छी ठुमरियां बनाई थीं, जो उत्तर भारत में बड़े चाव 
से गाई जाती थीं। वह सुलेखक भी थे। अपने हाथ से कृरान लिखकर 
दिल्ली की बढ़ी मसजदों में भेजा करते थे | उनन्‍हंने शेत्न सादी की 
गुलिस्तां का एक भाष्य भी 'शरह गुलिस्तां' के नाम से ,लखा था, जो 
अच्छी पुस्तक समभी जाती है । 
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विशेषतया वह अपने ग्रज़लों के बढ़े संग्रह के लिये प्रसिद्ध है, जो स्ब- 
प्रिय है;उनकी ग़जले बहुधा नाच-रंग के जलसों ओर फ़क़ीरों के यहाँ गाई 
जाती हैं | ज़ौक़ ओर ग़ालिब के जीवनी लेखकों का कहना है कि जफ़र की 
बदुधा गजले उनके उस्तादों की कही हुई हैं। इसमें कुछ राच्चार अवश्य 
है, पर निस्संदेह वह कवि थे ओर जब चाहते थे बड़ी योग्यदा और सुग- 
मता के साथ धाराप्रवाह कविता करते थे जिसका उनको बहुत दिनों से 
अभ्यास था । उमकी बहुत सी ग़जलः में उनकी अपनो विशेषता है। 
जफ़र की शैली सरल है | उनके पत्र परिमाजत, प्रवाहयुक्त और 
मधुर हैं| उनमें करुणुरस और एक मनोहर सरलता है जिसमें उनके 
विषाद का असली चित्र है ओर इसलिये वह बहुत प्रभावशाली हे, 
क्योंक वह कब्पित नहीं है | जफ़र ने कभी कमी गृढ़ तुकों और कठेन 
छुंदों में भी कांवता करने का प्रयास किया है। कवियों के वह बड़े 
आश्रयदाता थे | नसीर, ज़ोक़ और ग्रालिव आदि को उनसे आधिक 
साहायता प्राप्त हुईं थी। 
उस समय के छोटे कवियों में, जो अपने समकालीन बढ़े कवियों 
के समाने छोड़ दिये गए थे, कायम, क़ासिम, हसरत, मिन्नत और मम- 
नून के नाम उल्लेखनीय हें । हु 
शेख महम्मद क़ियामुद्दीन उपनाम क्रायम! बढ़े ऊँचे दर्ज के 
कवि थे विशेषकर रबाइयों ओर कविता के लिखने में बढ़े उस्ताद थे। 
वह चाँदपुर जिला बिजनौर के निवासी थे। सन्‌ 
* क़ायम चाँदपुरी १७६५ ई० में उनकी मृत्यु हुई। वह दिल्ली में 
बादशाही अस्त्रागार के दरोंगा थे। पहले वह 
अपनी कविता मीर दद को दिखलाते थे । उन्होंने एक बहुत ही प्रशंस- 
नीय तजकरा (कवियों की जीवनी) लिखा है, कहा जाता है उन्होंने 
डेढ़ लाख शेर लिखे हैं | दस मसनवी, सो से ऊपर कसीदे, बहुत सी 
ग़जले और रुबाइयाँ लिखी हैं तथा सादी की गुलिस्तां के दंग पर एक 
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किताब गद्य में 'शक्करिश्तां! के*नाम से लिखी है। दिल्ली छोड़ कर वह 
टांडा ओर फिर रामपुर में जाकर रहे थे । 
मीर क़मरुद्दीन मिन्नत दिल्ली के रहने वाले थे | वहाँ के शाह वली 
उल्ला के संरक्षण में उनका पालन-पोषण हुआ | मोलाना फ़खुरुद्दीन के 
अ्रध्यात्मिक शिष्य थे और कविता में मीर नूरुद्दीन 
मिन्नत और शम्सुद्दीन के शागिरद थे। मिन्नत सन्‌ ११६१ 
हि० में दिल्ली से लखनऊ आये यहाँ मि० जानस्टन 
से उनकी भेंट हुई जो उनको कलकत्ता ले गये ओर लाड हेस्टिंग्ज़ से 
उनका परिचय कराया, उन्होंने उनको मलकुश्शोश्ररा (कवि सम्राट) की 
उपाधि दी | सन्‌ ११०० हि० में उक्त लाड ने उमको एक सरकारी काम 
भे हेदराबाद भेजा | वहाँ निज्ञाम की प्रशंसा में उन्होंने क़ृसीदा लिखा, 
जिस पर बहुत कुछ इनाम इकराम मिला | वहाँ से लोठ कर पटना 
में महाराजा टिकइत राय (शिताबराय १) के कुछ दिन मुसाहब रहे । फिर 
कलकत्त लौट गये और वहीं सन्‌ १२०६ हि० में उनकी मृत्यु हो गई । 
उनकी कविता के कुछ नमूने ये हैं :--- 
“एस आने का कुछ है लुक्त प्यारे, 
हैरदम जो कहो कि जायँगे हम। 
आह अब कसरते दाग ग़में ख़्बाँ से मुदाम, 
सफ़हए सीना पुर अज़ जलवए ताऊसी है। 
गर उस लबे जाँ बख्श की कुछु बात सुनाऊंँं, 
ईसा भी जो 4 छ पूछे तो सलवात सुनाऊँ। 
सैयद निज़ामुद्दीन सैयद क़मरुद्दीन के बेटे थे | इनके पुरखा सोनी- 
पत के निवासी थे। पर यह दिल्ली में पैदा हुए थे और वहीं इनका 
पालन-पोषण हुआ था, इनकों बादशाहने 'फ़ख्‌ ल 
मर्सनून शोआरा” की उपाधि दी थी । वह कुछ दिनों अज- 
मेर में सदरूलसुदूर रहे | फिर दिल्ली लोट गए 
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सन्‌ १८४४ ई० के लग-भग उनकी मृत्यु हुई बहुत बड़े शायर होने 
के कारण वह बहुत से शार्गिंदों के उस्ताद थे | उनके दावान से प्रकट 
होता है कि वह हर प्रकार की काव्यरचना में प्रवीण थे। अपने समय 
के कवियों में दह बहुत प्रसिद्ध थे । 
मिर्ज़ा जाफ़र अ्रली 'इसरत”, मिर्जा अबुल ख़र के वेटे थे। इनका 
जन्म दिल्ली में आ था। यह पहले दवाइयां बेचते थे। यह जन्मजात 
हे कवि थे ओर इस कला में इन्होंने बड़ी योग्यता 
हसरत? देहलदडी प्राप्त की। सन्‌ ११७३ हिजरी में जब शाह आलम 
दिल्ली के तझ़त पर बैठे तब “हसरत” उनके कवियों 
में सम्मिलित हो गए. । गुलाम कादिर ने जो निदंयता शाह आलम के 
साथ की थी अर्थात्‌ उनको अंधा किया था, उनका ख़ाजाना लूठा था 
ओर उनकी वेग़मों को बेइछ्ज़त किया था, वह सब घटनायें हसरत ने 
अपनी आंखों देखी थीं। उन्होंने इन सब घटनाओं पर एक मरसिया 
लिखी है । 
वह दिल्ली से फैज़ाबाद चले गए, जो उस समय नवात्र शुजाउद्दोला 
के शानयकाल में अबब की राजधानी था। दिल्ली से भागन दालों के 
लिये वहीं शरण थी । उन्होंने एक कविता लिखी है, जिसमें ऋपनी 
यात्रा का कष्ट अर्थात्‌ प्रचंड गरमी, सुस्त सदारी, रास्ते की गद धूल 
जल और भोजन के अभाव इत्यादि का वणन किया है। उन्होंने यहाँ 
पहुँच कर शुजाउद्दोला की प्रशंसा में एक कृसीदा पढ़ा जिस पर उनको 
थोड़ी सी पशन के लिये हुक्म हो गया | सन्‌ ११८८ हिजरी में जब 
आसफ़दौला नवाब हुए, तब हृतरत ने एक और प्रशंसनीय कसीदा 
लिखकर उनको सुनाया | सन्‌ ११६५४ हिजरी में जब आसफ़दोला ने 
लखनऊ को राजधानी बनाया तब हसरत अपने मित्र नवाब महम्दखां 
के आग्रह से ललनऊ चले आए ओर घंदाः बेमः की गढ़या, पर ठद्रे । 
जब शाहज़ादा मिर्ज़ा सुलेमां शिकोह लखनऊ आए, तब हसरत 
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के प्रिय शार्गिद, जुस्श्रत भी आकर अपने उस्ताद के पास ठहरे। अप 
दोनों, उस्ताद और शारगिंद, लखनऊ के मुशायरों में जाकर अपनी अपनी 
सुन्दर ग़ज़लें पढ़कर वाहवाही लूटने लगे | हसरत पहले मिर्ज़ा एडहसान 
अलीख़ां बहादुर और फिर जहांदारशाह के साथियों में थे । वह पालक़ी 
पर चढ़ा करते ये जो अमीरों की सवारी थी, इस.पर उनके साथियों को, 
जो दिल्ली से आए. ये, बहुत ईष्यां हुई | उन्होंने: इनकी हजो लिखी और 
इनका हँसी-मज़ाक उड़ाया | सोदा ने भी उसमें भाग लिया था। हसरत 
ने भी लखनऊ के एक हकीम की हजो लिखी थी । 
हसरत को शाहलज़ादा सुलेमां शिकोह से भी वेतन मिलता था। 
हसरत राय साहब सिंह परवाना के शामिंद थे | उनके एक 
कृुसीदे ओर दो ग़ज्नलों के दीवान हैं। औरों में मुख़म्मस, मुसहस 
तर्जायबंद और रुबाइयां हैं। हसरत के बहुत से शागिद थे, जिनमें 
जुरञ्नत का नाम उल्लेखनीय है। उनकी मृत्यु सन्‌ १२१७ हि* में 
हुईं थी । 
शाह कुदरत उल्ला उपनाम “कुदरत” मीर शम्सुद्दीन फ़कीर के 
चचरे भाई थे | नस्साख़ ने लिखा है कि वह मिर्ज़ा जानजानां और 
इसरत के शागिद ये | सन्‌ १५४०५ हि० में 
कुदरत  मुरशिदाबाद में मरे | मीर की राय उनके बारे में 
अच्छी नहीं है। लेकिन मीर हसन और मिर्ज़ा 
लुत्फ ने उनकी बहुत प्रशंसा की हे | 
इनका नाम मीर महम्मद अली था जिनको लोंग मीर महमदी भी 
कहा करते ये। यह जुवाजा मीरदद के मित्र 
बेदार ओर शागिद भी थे । अंत में दिल्‍ली से आगरा 
चले गए ओर वहीं सन्‌ १७६४ ई० में मर गए ॥ 
इनके दो दीवान हैं। इनकी कविता में सफ़ाई के साथ तसौवफ़ का रज्ज 
भी अच्छा दे । द 
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हिदायतुल्ला ख़ाँ देहलवी झ़वाजा मीरदद के मुरीद ओर शागिद ये। 
सन्‌ १२१४ हि० में मरे। इनका भी एक दीवान 
हिदायत है । मिर्ज़ा अली लुत्फ़ के कथनानुसार इन्होंने एक 
मसनवी बनारस की तारीफ़ में बहुत श्रच्छी लिखी 
है | मीर और मीर हसन दोनों ने इनकी कविता की प्रशंसा की है | 
हकीम सनाउललाख़ां उपनाम (फ़िराकृ? उक्त हिदायत के भतीजे मीर- 
दर्द के मुरीद ओर कविता में शा.गद थे। मनहझरी 
फिराकु . और मीरइसन दोनों ने अच्छे शब्दों में इनकी 
चर्चा की है। 
मीर ज़ियाउद्दीन देहलवी सौदा के समय में थे । दिल्ली से फ़ज़ाबाद 
ओर लखनऊ आए | फिर पटना गए और वहाँ 
जिया महाराजा शिताबराय के बटे राजा बहादुर के उस्वाद 
द्वोगए. | वहीं ज़िया का देहान्त भी हुआ। मीर हसन 
ओर मिर्ज़ा अली लुत्फ ने उनकी कविता की प्रशंसा की है। मीर हसन 
पहले उन्हीं के शागिद हुए थे । 
शेखर बक़ाउल्ला अकवराबादी हाफ़िज़ लुत्फठल्ला ख़शनवीस के बेटे 
थे | दिल्‍ली में पेदा हुए लेकिन लखनऊ में रहने 
बका लगे । फारसी में मिर्ज्ञा फ़ाव्विर और उद में शाह 
हातिम और मीरदद के शागिद थे। फ़ारमी में 
हज़ी) और उद्‌ में 'बका? उपनाम था| मीर और सौदा दोनों को कुड्र 
नहीं समभते थे-। अतः उन दोनों से चोट चला करती थीं। जब मीर ने 
दोआबा का मज़मून बाँधा तो बका ने जल कर कहां :-- 
मीर ने गर तेरा मज़मून दोआबे का लिया। 
ऐ बढ़ा तू भी दुश्ा दे जो दुआ देनी हो ॥ 
या ख़दा मीर की आँखों को दोआबा करदे। 
और बीनी का यह आलम हो कि त्रित्रेनी हों ॥ 
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एक अ्रन्य अवसर पर लिखते हैं :-- 
पगड़ी अपनी संभालियेगा मीर । और बस्ती नहीं ये दिल्ली है ॥ 
एक जगह मीर ओर मिर्ज़ा सौदा की शायरी का अन्तर इस प्रकार 
खाते हैं :-- 
मीरो मिर्ज़ा की शेरख़्वानी ने | बल्क आल्लम में “धूम डाली थी ॥ 
खोल दीवान दोनों साहब के | ऐ बक़ा हम ने ज॑ब ज्िंरायत की ॥ 
कुछ न पाया सिवाय इसके सख़न | एक तू-तू कहे है, इक द्वी हो ॥ 
अर्थात्‌ एक की कविता में रूखा फीका उपदेश है ओर दूसरें के यहाँ 
हैं केवल हँसी-दिल्लगी । बक़ा दरिद्रता से तंग आकर सितारों के वशीकरण 
का साधन करने लगे । इसी में उनका दिमाग़ ख़राब हो गया। अंत में 
विवश होकर ज़िरायत को चले, लेकिन सन्‌ १२०६ हि“ में रास्ते ही में 
मर गए, अपने समय के प्रसिद्ध कबियों में थे। उनका एक दीवान 
भी हे । 
असली नाम मीर महम्मद बाकर था। मिर्ज़ा जानजानो के प्रतिष्ठित 
शागिंदों में थे । एक जगह लिखते हैं |-- 
ह्ज़ीं “(जिस तरह जी चाहता है हो नहीं रकती हज्ीं। 
हज़रते उस्ताद यानी शाहमज़दर की सना ॥ 
यह भी दरिद्रता से तंग आकर पटना गए । वहाँ नवाब सोलत 
जंग ने इनका बहुत आदर किया, इनका एक दीवान कृसीदा और 
ग़ज़लों का है । 
. असली नाम जुवाजा अहसनुल्ला था | काश्मीरी थे। दिल्ली में पैदा 
हुए । मिर्ज़ा जान 'जानां' के शार्गिद थे | >ंत में हेदराबाद जाकर नवाब 
आसफ़जाह द्वितीय के यहाँ नौकर होगए । वहीं 
बयान सन्‌ १२१३ हि० में मरे | मीर हसन ने इनकी 
कविता की प्रशंसा की है।. ' 
शेत्न ग़ लाम अली नाम, मीर के शिष्य थे। सन: ११६२ हि में 
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पटना में पैदा हुए। मोर से पहले फ़िदवी और मिर्ज़ा शाह को अपनी 
कविता दिखाते थे | सन्‌ १२३१ हिं० तक कलकत्ता, 
रासिस्र ग़ाज्ीपूर, दिल्‍्लीखोंरलखनऊ में घूमते रहे। इसके 
बाद अ्रपने घर पटना में चले गए। सन्‌ १२४० 
हि० के लगभग मर गए । इनकीं कविता की भाषा शुद्ध, शैली साफ़ 
ओर सादी है, जिसमें कुछ अलंकृत पद्म भी हैं। जब लखनऊ में थे 
आसफ़दोला और ग्राज्नीउद्दीन हैदर की प्रशंसा में कृसीदे लिखे थे । 


अच्याय ८ 
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नासिस्त और आतिश का समय 


अब कविता का क्रद्र दिल्‍ली से उठकर लखनऊ चला आपा। 

बात यह हुई कि दिल्ली नरेशों का भाग्य अस्त हो रहा था। वे बिना 
राज्य के अब नाम-मांत्र के बादशाह थे और ईस्ट 

कविता का केन्द्र इंडिया कंपनी की दान-दक्षिणा पर निर्वाह करते 
लखनऊ होगया थे | पहले नादिरशाह ने पुराने मुग़ल राज्य को 
धक्का पहुँचाया, फिर उसके मार-काट ओर लूट- 

खसोट के पश्चात्‌ श्रह्मद शाह अब्दाली और मराठों के आक्रमण हुए, 
अब वहाँ जानोमाल को रक्षा न थी। शाह आलम द्वितीय ग़लाम का दिर 
की निदयता. का शिकार हुआ, जिसने उसको अन्धा कर दिया था। 
इस पर शाह श्रालम ने गिड़गिड़ाकर अंग्र ज्ों श्रौर संघिया से सहायता 
माँगी | उधर सरदारों में भी फूट पड़ गई और वे आझायस में लड़ने-कग- 
ड़ने लगे | दिल्ली को यह दुदशा देखकर वहाँ के बड़े बड़े कबि मीर, 
सोदा, हसन, इंशा इत्य दे लखतऊ चले आए, जो उस समय समृद्धि- 
शाली दरबार था। यहाँ के नवाब बड़े उदारशील थे । वे दिल्ली-नरेशों 
के अनुकरण में न केवल स्वयं कविता करते थे, वल्कि कवेयों का आदर 
भी करते थे | इस प्रकार से दिल्‍ली की हानि से लखज्तक को लाभ 
पहुँचा । दिल्‍ली से निर्वासत कवियों का लखनऊ में स्वागत हुआ, 
उनको जागी र, उपाधि, वेतन और इनाम-हकराम खूब जी खोलकर 
दिया गया । यहाँ तक कि छोटे कवियों का भी ऐसा ही सम्मान हुआ । 
उनके चिड़चिड़े स्वभाव और तुनुकमिजाज़ी का भी आदर होता था। 
उनकी क.वेता की गूंज आकाश तक पहुँचती थी। नयातरों और श्रमौरों 
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ने उनको अपना मुसाइथ बनाया। पर, दरबार के साथ इस प्रकार से 
कवियों के घनिष्ट संबंध से कविता का पतन भी होने लगा, जब कि 
कवियों ने अपना आत्म-सम्मान छोड़ दिया और अपने मालिकों की 
रूच और अरुचि का ध्यान रखने लगे । मौर और सौदा, यद्यपि दरबार 
से वेतन पाते थे, पर बड़े स्वतंत्र प्रकृति के थे और श्रपनी कविता में 
नवानों को हस्तक्षेत्र नहीं करने देते थे। लेकिन इंशा और मसहफ़ी 
पर दरबार का बुरा असर पड़ा और इसौसे उनका पतन भी हुआ।: 
इससे कविता की स्वाभाविक प्रेरणा का गला घोट दिया गया और वह 
केवल प्रथानु सार और टका कमाने की चीज़ रह गई | 
इसमें सन्देह नहीं |क दिल्‍ली के कवियों ने लख्नऊ में आकर 
उसका दीपक जलाया और लोगों में कविता की रुचि उत्पन्न की | उनके 
आने से पहले यहाँ कोई प्रसिद्ध कवे नहीं हुआ | 
लखनऊ की. दिल्ली के कवियों के आने से लखनऊ में इस कला 
कविता की शैली की बड़ी उन्नति हुई । यहाँ के नवाब लोग कवियों को 
अपने दरबार में रखने के लिए बहुत उत्सुक थे | 
पहले सौदा को भी निमंत्रित किया गया था, लेकेन उन्होंने विनयपूवक 
इन्कार कर दिया। इम कवियों के आने से लख्नऊ में कविता की 
लद्दर बहने लगी | मुशायरे खूब धूम से होने लूगे। नवाब त्था अ्रन्य 
लोग कविता के दीवाने थे। वे लोग इनकी कविता पर मस्त होकर 
भूमते थे । जगह-जगह मासिक, पाक्षिक साप्ताइक और फिर दैनिक 
मुशायरे होने लगे, जिंन में कविगण पद्चरचना में खूब उद्योग करते 
मे और एक दूसरें से आगे बढ़ने के विचार से सुन्दर कविता करते थे, 
जिससे उनकी रचनाओं के बड़े-बड़े पोये तैयार हो गए । इस प्रकार से 
यहाँ एक नई शैली की नींव पड़ी | दिल्‍ली श्रोर लखनऊ की शैली में 
कोई विशेष भेद तो नहीं है। हाँ उनका ढंग जुदा-जुदा है। विषय-विवे 
चना में भी विभिन्नता हे |बात यह हुई कि इन -लोगों ने दिल्ली के 
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पुराने, मार्ग को छोड़ कर नई;नई सूभ, के साथ काव्यरतन्नना आरंभ की। 
नासिल! इसके मुख्य प्रवतक थे०। क़नके शिष्यों ने भी उनका अनुसरण 
किया और, इस प्रकार से लखनऊ की ए.+ नई शैज्ञी उत्पन्न होगई। पर 
अब वह जनता की रु-च के अनुकून नहीं है, क्योंकि नए ढंग का प्रचार 
हो गया है |. 
दिल्‍लो की शैज्ञी में यह विशेषता है कि उसमें मनो-भाव का चित्र 
सरल और प्रवाहित पद्मों में खींचा जाता था। कल्पना और शब्दा- 
डंबर विचारों के अधीन था । विपरीति 
दिल्नो ओर लखउऊ की इसके नातिख और उनके अनुयायियों ने 
शैलों का भेर ओर केवल शब्दों के ऊपर अधिक ध्यान दिया। 
उनकी तुलना उनकी रचना में शब्द-रंजन बहुत बुरी तरह 
से किया गया है। शब्द-विकास के लिए उच्च 
विचारों की हत्या की गई है । फेवल वही शब्द चुने गए हैं, जिनका संबंध 
पद्म के विषय से हो; जैसे य.दे वाठिका का विषय बणन करना है तो बली 
शब्द खींच-खांच कर जोड़े गए हैं जिसका संबंध वाटिका से है। अन्य 
शब्द चादे तने दी मु चत हों, छोड़ दिए गए हूँ, इम शब्दाडंबर का 
अधिक; ध्यान रखने से पय्य की स्वाभावेकता जाती रही और उससमें कृत्रि- 
मता आ ख़दे | ऐसे शब्द टढे जाने लगे, जितमें चाहे विषय की प्रातध्वन 
न हो और.जोःविषम् के अनुसार न समुच्यत और ' न प्रभावशाली हों। 
विषय-विवेचना हैँ: लिए केवल शब्दों का चुनाव ही सत्र कुछ रह गया। 
इसका बुरां परेणाम यहं हुआ कि :कक्ति कुछ झुढ़ियों में बंध मई। 
स्वतंत्रता, करु णरत, शुद्ध भावुकता, परेमाजन और सरलता हृत्यादि की 
भेंट शब्दों की वेदी पर चढ़ा दी गई । 
अलबत्ता कवता में तल्लीनता से उच्च विचारों और कस्पना की 
ऊँची उड़ान की कुछ पूति हो गई | पर उनमें हृदयनात भावों का सूक्ष्म 
विवेचत और ललित रूपरेखा नहीं है । जो कुछ हे वह व्यथ का शब्द है, 
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जो कभी-कभी तो सुचित्रित मालूम होता है, पर उसमें महत्ता बहुत कम 
है। फ़ारसी के प्रसिद्ध कवि 'लायब” ओर बेदिल” की रचनाये उनके सामने 
थीं, जिनका वे अनुकरण करना चाहते थे । 'सायव” की तरह वे दूसरे 
मिसरे में उपमा उपस्थित करते थे, जिसका पहले मिसरे में सिद्ध करने 
का उल्लेख होता था | ऐसी उपमाएं कभी-कभी तो नवीन और चित्ता- 
कषक द्वोती थीं, पर बहुधा साधारण और रुचिहीन होती थीं । उन्होंने 
बेदिल के ऊँचे रूपक और अपरिमित विचारों के प्रकट करने का उद्योग 
किया है, तथा उनकी सूक्ष्मता की नकल की गई है, पर इस दोड़ में यहाँ 
के कवि गिर गये हैं। सौदा और गालिब के समान उनकी ऊँची उड़ान 
नहीं है । फलतः लखनऊ के कवियों की रचना मस्तष्क को तो कुछ 
प्रभावित करती है पर हृदय णर उसका कोई असर नहीं पडता | वे इस 
कला में निपुण तो हैं पर केवल कारीगर के समान हैं। उनकी कविता 
अंग्रेज़ी कवि पोप और उसके अनुयाइयों के समान हैं जिसमें रुढ़ पूर्ति 
और बनावट के सिवा ओर कुछ नहीं है तथा उनमें अनुकंपन भी नहीं 
है | उनके पढ़ने से हृदय को गरमाहट नहीं पहुँचती । वह मनोभावों में 
लड्दर नहीं पैदा करतीं और न उनमें संचारी भाव प्रकट होता है। बहुधा 
ऐसे पद्मों की रचना का कष्ट उठाया गया है, जिनके अ्रंतिम परिणाम 
से उनकी ठीक तुलना नहीं होती। कुछ पद्म ऐसे हैं, जिनमें फ़ारसी 
कवियों की चतुर कारीगरी, उनके भाव के ज्ञान था उस पर उनके 
असाधारण अ्रधिकार की भद्दी छाप है । वे नये होने से मनोहर अवश्य हैं, 
पर उनकी नवीनता निचले दज के कारीगरों के हाथ में पड़कर हास्य-प्रद 
हो गई है। ऐसी भावनाविहीन और नीरस कवेता के अजीण से लोगों की 
र/च अनीस, दबीर, गालिब, ज़ोक' ओर '“ज़्फ़रः की आनंददायक और 
मनोरम रचनाओं की ओर फिर गई | लखनऊ की कवेतता उस समय 
की सभ्यता और जीवन का प्रतिविंब है, जब कि उसका जन्म हुआ था, 
नासिख़ और उनके शागिदों के समय को ग्रजलें उस समय के जनाना 
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पन की दपण हैं| उनके शेरों से स्त्रियों के गहने, कपड़े और, बनाव- 
अ्ंगार की वस्तुओं का पूरा शब्दकोश तैयार हो सकता है। कभी-कभी 
स्त्रियों की भावा और उनके बोल-चाल के ढंग का भी अनुकरण किया 
गया है। दिल्ली के कवियों ने ऐसा नहीं किया | वे लोंग बड़ी कुशलता 
के साथ फ़ारसी के मधुर वाक्य-विन्यास और उनऊे मुहावरे तथा छोटी 
कहावतों को अपने पद्म में उपयोग करते थे और छोटी-छोटी गजल 
लिखकर पृ-नो जीण कल्पनाओं से बचते थे। विपरीत इसके लखनऊ 
के कवि एक ही :रकार के तुक और तुकांत में चार-चार, पाँच-पाँच 
गजल लिखा करते थे | इसकी क्षमता 'मसहफ़ी? और “जुरञ्मत” के प्रबल 
अभ्यास के कारण उत्पन्न हुई थी | इस अनावश्यक विस्तार से लखनऊ 
की कविता वनावटी और नीरस होगई और कभी कभी कुछ शेरों में 
हॉनता आगइ | 
इस युग में और इसके आगे शब्द-संचय में बहुत उद्योग किया गया। 
इसको नामिसख़ ने आरंभ किया था, फिर उनके शागिर्दां ने लखनऊ अ्र।र 
रामपुर में फेलाया । ये लोग “जबाँ-दां' (भापा विज्ञ) 
शब्दाडंघर फा युग कहलाते थे | रश्क, वह, सहर, मुनीर, तसलीम 
जलाल, वक, वाजद अलोीशाह अख्तर, कलक, 
असोर और उस समय के अन्य प्रसिद्ध कवियों का इसी वात का गब था 
कि वह कवेता के लिये शब्दों की खोज करे | उन्होंने बहुत साववानी से 
बरे चुनें; और ठीक तरह से उनका उपयोग किया। हिंदी शब्द 
ओर मुझवरों के लिए भी इन्हीं लोगों का प्रमाण माना जाता था। इस 
प्रकार से अधिक काट-छाँट से कविता का शब्दकोश बहुत क्षीण हो 
गया | कुछ ककश शब्द और मुदावरे भी ले लिए गये, जिनको ये 
लोग उचित समभते थे | इस मत का यदि कोई विरोध करता था तो 
उनकी ,निन्दा की जाती थी । शब्दों और मुहावरों का श्रथ नियत कर 
दिया गया था। 
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लखनऊ की कविता की भाषा में भी कुडु भेद पड़ गया था | लख- 
नऊ वाले कुछ शब्दों ओर मुहावरों का विशेष ढंग से व्यवह्मर करने लगे 
ग्रोर उनका कहना है कि उन्होंने दिल्ली की प्रचलित प्रथा की उन्नति 
की है, तथा उनके शब्द और मुहावरे अशथेक प्रचलित ओर परेमाजित 
हैं। दोनों स्थानों के कुड्ु व्याकरण के नियमों में भी भेद हो गया । लख- 
नऊ वाले कुछ शब्दों को पुल्लिंग मानते हैं, जब कि दिल्ली वाले उनको 
सत्रीलिंग कहते हैं| यह सच है कि इस प्रकार की विभिन्नता की संख्या 
अधिक नहीं है। इस भेद-भाव को नासिस के शिष्य 'रश्क' ने आरम्भ 
किया था, जो पीछे उनके अनुयाइयरों के वाद-विवाद से अब तक चला 
जाता है | 
शेख़ इनाम बड़श उपनाम 'नासर्र” लखनऊ के बहुत बढ़े शायर 
हुए हैं, जिन्होंने एक नवीन शैली की नींब डाली जिसको हम 'लखनऊ- 
स्कूल” कहते हैं। उनके पिता के विषय में ठीक 
शेस्न इमाम बख्श जानकारी नहीं है। कहा जाता है कि एक निवेश 
'नासिखः-स्ृत्यु ख़मादोज़ ( डेरा सीने वाले ) ने उनको गोद लिया 
श्परेण इं०.. था, जिसका नाम ख़॒दाबद्रश था और वह लाहोर में 
एक बड़ा व्यापारी था। उसने नासिख़ को ख़ब 
शिक्षा दिलाई और इनका अपने पुत्र के सप्रान पालन-पोष ण किया। 
ख़दाबख्श के मरने के पश्चात्‌ उसके भाइयों ने उसके दाय-भाग में 
ऊरगठ़ा किया और नासिस् को उसका ग़लाम बतलाया तथा उनको बिघ 
देना चाहा पर इसमें उन को सफलता नहीं हुई। मामला अदालत तक 
पहुँचा, जिसमें नासिख़ की जीत हो गई । उन्होंने अपने दीवान में भी कुछ 
पद्म लिखै हैं, जिनमें इस घटना की ओर संकेत किया गय! है। 
नासिख ने फ़ारसी हाफ्रिज़ वारिस अली और फिरंगी महल के 
अआलिमों से पढ़ी थी, जो लखनऊ में अरत्री-फ़रसी की शिक्षा का एक 
प्रसिद्ध विद्या-पीठ है | यह ठीक पता नहीं है कि कविता में वह किस $ 
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शागिद ये | कह जाता है कि उन्होंने पहले इसके लिए मीर को पेरा 
था, पर उन्होंने इनको अयना शिष्य बनाने से इन्कार कर दिया। अलबत्ता 
मसहफ़ी के आधार पर यह निश्चयपूवक कहा जा सकता है कि नासिख 
उन (मसहफ़ी) के शिष्य 'तनहा? को अपनी कविता दिखलाया करते थे, 
पर यह संबंध बहुत दिनों तक नहीं रहा | वह अपनी ही योग्थया पर 
अवलंबित रहे ओर लगातार मुशायरों में सम्मिलित होने से जो अनुभव 
उन्होंने प्राप्त किया था, उसी से अपनी कविता का संशोधन स्वयं का 
लिया करते थे | कालांतर में उन्होंने काव्य-रचना पर अच्छा अधिकार 
प्रात्त कर लिया और इत कला में वह बढ़े उस्ताद माने जाने लगे तथा 
वह दूसरों की ग़जलों का संशोधन करने लगे और उनके बहुत से शागिदं 
हो गये जो इत कला में निपुण समझे गये । 

नासिख को व्यायाम का बहुत शौक था और उनका शरीर भी बहुत 
भव्य था। श्रपना विवाह नहीं किया। वह खाते भी बहुत थे | उनकी खूराक 
पाँच सेर से कुछ ऊपर थी, लेकि+ दिन में एक ही बार खाते थे। 
उनका रंग काला था ओर इसलिए उनके प्रतिद्द दो उनको बिना पूछ कर 
भेंसा कहकर उनकी हँवी उड़ाते थे। उनकी दिनचर्या यह थी कि 
प्रातः काल उठकर कसरत करते फिर नहा-घोकर अपने शिक्यों ओर मित्रों 
से मिलते-मिलाते थे | दोगहर को भोजन के बाद थोड़ा सा विश्राम करते । 
उसके पश्चात्‌ उउकर अपने शिष्यों और मित्रों से फिर मिलकर कविता- 
संबंधी बातें करते थे | रात को आराम करके अपनी ग्रजले लिखते थे 
ओर अपने शिष्यों की कविता का संशोधन करते थे | वह अपने रहन- 
सहन के ढंग में बहुत सतक ये और जो लोग उनसे मिलने श्राते थे उनसे 
भी वैसा ही रहने का परामश देते थे। उनका व्यक्तित्व बड़ा आकषक 
था | कवियों के समान तुनुक-स्वभाव के होने पर भी बहुत से लोग उन 
को घेरे रहते थे, जिनमें लखनऊ के बड़े-बड़े अमीर-उमत॒ भी होते थे | 
वह बड़े स्वतंत्र प्रकृति के और क्रोधी ये | उन्होंने कभी किसी के यह 
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नौकरी; की परवाह नहीं की ओर अपने गुणंग्रादकों की बदोलत 
बड़े चैन से रहते थे | सन्‌ १८३१ ई० में उनके सरक्षक आशा मीर ने 
उनको सवा लाख रुपया भेंट किया था | 

नवाब ग्राजीउद्दीन हेदर के समय में नासिंत्र को लखनऊ छोड़ना 
पड़ा था। कारण यह था कि नवाब ने उनको अपने दरबार में लेकर 
मल्लिकुल शोश्ररा(कवि सम्राट ) की उपाधि देनी चाही थी। परन्तु नासिख़ 
ने यह कहकर इन्कार कर दिया कि केवल नवाब की दी हुई उपाधि 
लेकर में क्या करू गा, जिनका गौरब न तो दिल्ली के बादशाह के बराबर 
है और न कंपनी बहादुर के समान उनका अधिकार है। इस अपमान- 
जनक उत्तर पर नवाब अप्रसन्न हो गये ओर नासिस्न को, कहीं बाहर 
जाकर शरण लेनी पड़ी । वंह इलाहाबाद जाकर कुछु दिनों वहाँ रदे। 
वहाँ से हेदराबाद के राजा चांदुलाल ने बारह हज़ार रुपया भेजकर बुलाया 
और आइंदा और अधिक सम्मान के लिये वादा किया,पर उन्होंने अपनी 
जन्मभूम के मोह से उस रकम को, तथा फिर पीछे पन्द्रह हज़ार रुपये 
की भेंट लेने से इन्कार कर दिया, ग्राजीउद्दीन के मरने के बाद नासिख्ल 
लखनऊ आए, लेकिन हकीम मेहदी की दुश्मनी के कारण, जो उनके 
संरक्षक और मित्र आग्रामीर के शत्र थे, फिर उनको लखनऊ छोड़ना 
पड़ा । अब वह फ़ेज़ाबाद, इलाहाबाद, बनारस, कानपुर और पटना में 
घूमते फिरे | पर लखनाऊ का प्र म उनको फिर वहाँ खींच लाया, जब 
कि सन्‌ १८३२ ई० में हकीम महदी की मृत्यु होंगई थी। वहीं सन्‌ 

श्परेद् ईे० में नासिस्न की भी मृत्यु हो गई। 
नासिख़ ने तीन दीवान छोड़े थे, जिनमें से दो अधिक प्रसिद्ध हैं।' 
पहले दीवान का उन्होंने सन्‌ १८३२ में इलाहाबाद में संकलन किया 
था, जिसका नाम “दफ़्तर-परेशान” रक्‍्खा था । 
नासिख की रचनाएं इसमें ग़जले', रुवाइयां ओर तारीख़ें हैं | दूसरा 
और तोसरा क्रमानुसार सन्‌ १८३१ श्रोर १८३७: 

१४ 
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में संग्रहीत हुआ था। उन्होंने जो तारीख पद्मबद्ध की हैं, वे बढ़े काम 
की हैं, क्योंक उनसे अनेक उद् कवियों और प्रसिद्ध लोगों के मृत्यु- 
काल का पता लगता है। नासेरव ने कोई कृसीदा नहीं लिखा, किन्तु 
उनकी जगह क्वितु लिखा है। उन्होंने कमी किसी की हजों भी नहीं 
लिखी | उन्होंने एक मसगबवी 'नज़्मे सिराज” के नाम से सन्‌ १२४४ 
हिजरी में लिखी थो, जिसका रचनाकाल उसके नाम ही से निकलता 
है । इसको उनके मरने के पश्चात्‌ उनके शिष्य 'रश्कः ने प्रकाशित 
किया है, इसमें परम्परागत कहांवतों के अनुतसतार ब्रह्मा की सृष्टि का 
वरणन है। इसकी रचना नासिख जैसे कवि की ख्याति के अनुसार उत्तम 
नटयों है। उन्होंने एक मौलूद (महम्मद साहब के जन्म का वर्णन) भी 
पद्मत्द्ध किया है, पर इसमें भी कोर विशेषता नहीं है । 
नासेख की प्रसिद्धि उनके ग़ृजलों और कविता की एक नई परि- 
पाटी निकालने के कारण हुई है और यह कि उन्होंने बहुत से अच्छे- 
अच्छे शागिद छोड़े हैं। अपने समय में उनका 
नांसिस की योग्यता बड़ा प्रभाव था। उदू और फ़ारसी भाषा पर 
उनका बहुत अधिकार था और कविता के वह 
बड़े उस्ताद थे | जब किसी मुहावरे या शब्द के प्रयोग में कोई मत- 
भेद होता है, तब लखनऊ के कवितात्षित्र में उन्हीं के शैरों का प्रमाण 
'माना जाता है। 
वह शब्द अपनी जगह पर खूब चुन-चुन कर जमाते थे और ऐसे 
अप्रच लत शब्द जो मीर और सोदा के समय में व्यवह्वत थे, उनको 
निकाल दिया था | मसहफ़ी पुरानी प्रथा के अनु- 
भाषा पर नासिस्त यायीथे और पुराने शब्दों तथा उनके संगठन 
का प्रभाव के इच्छुक थे। पर नासिख़ ने, शब्दों की अश्रधिक 
काट-छाँट के कारण, दुर्भाग्य से ग़लती की है कि 
व हीं-कहीं बड़े-बड़े कठिन अरबी फ़ारसी शब्दों का उपयोग किया है, जो 
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गजल के लिये उचित नहीं हैं। यदि ऐसे शब्दों को छोड़ दिया जाता तो 
ग़जलों का सॉदरय नष्ट न होता। अंग्रेज़ी कय्रि 'पोप! की तरह उनका शब्द- 
संगठन निर्दोष है पर उसे समान उसमें गरमाइट और प्रभाव नहीं हे । 
नासिख की गजल ऊँचे मुहावरों ओर विचि+ शब्दों से रंगी हुई 
हैं, तथा उनमें पुराने ढहग की आत्मप्रशंदा भी है, पर उनमें सच्ची 
भावुकता और विचारों की गद्दराई की कमी है। 
नाछ्षिख़ की १जलें बनावट उनमें बहुत है | बहुधा उपमाएं असंगत 
हैं| बहुत अधिक शब्दों के सँवार-सिंगार से श्रनेक 
पद्म अथहीन हो गये हैं और उनमें स्व्भाविकता नहीं रही । उन गजलों में 
सायब' की उपमाएं ओर “बदल? के सूक्ष्म वचारोंकी ऋलक पाई जाती है। 
नासिख ने कोई कृसीदा नहीं लखा, यद्रपि इसमें वह सफल हो सकते 
थे, कृसीदा में किसी सब्ची वेदना और भावों के यूक्ष्म ४वैश्लेषण की 
गवश्यकता नहीं है, पिर उनका शब्द्संचय और कल्पना की ऊँची 
उड़ान बहुत कुछ क़ृसीदा लिखने में सहायक होती । इसका कारण यह 
रहा होगा कि वह स्वतंत्र स्वभाव के आदमी थे, किसी की चापलूसी 
करना नहीं जानते ये, वह अध्यात्मबादी भो न थे। उनके कुछ पद, 
जिनमें कुछु इस प्रकार की भलक है, उनमें भी उन्हीं के स्वभाव का रंग 
देख पड़ता है | उनकी रचना में हास्य रस का भी पता नहीं है। उनकी 
हँसी बनावटी हे। कहीं कहीं उन्होंने घामक आज्षेप भी किए हैं, पर उनमें 
कोई आनन्द नहीं आता ओर ऐसी स्वना उनके पद से गिरी हुई है । 
उनकी ग़ज़ज़ों में उठी शैली की त्रटियां है, जिसकी उन्होंने नींव 
डाली थी | उनमें किसी उत्तम॥वैचार का पता नहीं है| उनके प :ने से 
हृदय नहीं फड़कता, न उनमें किसी प्रकार का 
उनकी ग़ज़लों प्रतित्रिं. और यूक्ष अवल्योकन है। सामान्यतया 
को त्रुटियाँ . उनकी रचना के दोष यह हैं भावों में वास्त- 
विकता का अभाव, फ़ारसी उपमाझों का प्रयोग 
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जो उदू में भद्दी हो गई हैं, बड़े-बड़े कठिन फ़ारसी-अरबी के शब्द, जिनके 
बोक को उदू ग़ज़ल सहन नहीं कर सकती, पद्म के वाह्म सौंदर्य को 
सब कुछ समभना, साधारण और गिरे हुए विचारों को भव्य शब्दों में 
प्रकट करना, इत्यादि । इन्होंने फ़ारसी कबिता की, केवल क्रिया बदल 
कर कुछ चोरी भी की है। लेकिन सोदा और मीर ने भी फ़ारसी के 
भंडार से बहुधा ऐसा किया है। 
नासख़ शब्द का अथ है किसी पुरानी चीज्ञ का मिठाने वाला। 
तदनुसार कहा जाता है कि उदू कविता की उन्होंने एक नई राह 
निकाली | पर सच तो यह दे कि इस प्रकार के 
नासिख द्वारा शैली परिवतन का लोगों के दिलों में पहले से विचार 
का परिवतन था । यह अवश्य दे कि उन्होंने आरंभ किया था 
ओऔर नासिज़ ने उसका प्रचार किया। उन दिनों 
झ्िरज़ा कमरुदीन अहमद उपनाम “मर्ज़ हाजी? एक धनाट्य रईस थे। 
उनकी सरकार में मिर्ज़ा क्तील और उनके शिष्य काज़ी महमम्द सादिक़ 
“खां अख्तर” इत्यादि बड़े-बड़े साहित्यसेवी रहा करते थे, जिनकी प्रसिद्धि 
वाजिद अली शाह के समय में हुई। नासिख़ की भी वहाँ पहुँच हो गई, 
जहाँ भाषा की काट-छाँट और अ्रनुसंघान की चर्चा हुआ करती थी। 
इससे नासिख को बहुत सहायता मिली। नासिख ने ग़ज़ल में जो परिवतन 
किये उनमें कुछ यह दै। उन्दोंने 'उद्‌? का शब्द लखनऊ में प्रचलित 
किया, जो दिल्ली में 'रेज़्ता! के नाम से कुछ दिनों तक जारी रहा। 
उन्होने ऐसी ग़ज़लें लिखीं, जिनका तुक 'का?, 'को?, 'हे?, “नहीं, 'से?, 
'नेः, (पर, 'तक? इत्यादि पर समाप्त होता था। उन्होंने कुछ कियाओ्रों 
में भी देर-फेर किया जिनको दिल्ली के पुराने कवि इस्तेमाल करते थे। 
यद्द था दिल्ली और लखनऊ की भाषा का विशेष भेद जिसका प्रचार 
नासिख द्वारा हुआ | श्रशिष्ट और अश्लील शब्दों को छोड़ दिया गया, 
जो मीौर और सौदा की रचनाओं में पाए जाते हैं। अरबी ओर फ़ारती 
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शब्दविन्यास की ओर अधिक ध्यान दिया गया और हिन्दी शब्दों को 
बहुधा अनावश्यक समभकर निकाल दिया गया | शब्दों के लिंग के लिये 
कठोर निप्रम बनाए गए । उदू ग़ज़लों का क्षेत्र विस्तृत किया गया और 
शब्दों का उपयोग भी नियम-बद्ध किया गया। नासिख के समय की 
शब्दों के परिवतन की एक बड़ी सूची 'तज़किरा जलवए ख़िज्र? में है, 
जिसकी नकल 'शेअ्रसल हिंद! नामक पुस्तक में की गई है। नासिसव ने ऐसे 
शब्दा को न केवल दृढ़तापूवबक अपनी कविता में उपयोग किया, बल्कि 
अपने शा गेंदों को भी ऐसा करने हे लिये बाध्य किया | उनके शिष्य रश्कः 
ने ऐसे पावितनों की सूची तैयार कर पुस्तक के रूप में कर दी है। 
नासिख़ इस नवीन शैली के एक सिद्धहस्त कलाकार थे। उनकी 
रचना ने पुरानी प्रथा पर विज्नय प्राप्त की हेै। उनके प्रभाव ने उद 
साहित्य में उनऊा स्थान बहुत ऊँचा कर दिया है। 
उदू साहित्य में वह बहुत दिनों तक कम से कम आघे लखनऊ के 
नासिख का स्थान कविता के संबन्ध में, मध्यस्थ रहे । उन्होंने शब्दों 
के उपयोग के नियम ब्नाए, जिनका उनके असंख्य 
शिष्यों ने जी तोड़ कर पालन किया । 
नासिख ने अपने पीछे जिन शागिदों को छोड़ा था, उनमें से प्रसिद्ध 
नासख के शिष० हैंः-वज़ीर, बक़, रश्क, बह, मुनीर, नादिर, 
आबाद और ताहिर इत्यादि | 
फ़तेहउद्दोला, वछ़शी उलमुल्क मिर्जा महम्मद रजा खां उपनाम “बढ़! 
मिर्जा काजिम श्रली के बेटे थे, जो अवध के अंतिम बादशाह वाजिद 
अलीशाह के मुसाहब ओर शायरी में उनके 
“बक़'-मृत्यु १८४७ इं० उस्ताद थे | उनका सम्बन्ध बादशाह से बहुत 
गहरा था श्रोर इसलिये अवध का राज्य छिन 
जाने पर सन्‌ १८५४७ में उनके साथ कलकत्ता गए ओर वहीं सन 
१८४७ में उनकी मृत्यु हुई, जैसा कि उन्होंने स्वयं कहा थाः-- 
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बक़ जो कहते ये आखिर वही कर कर उद्द । 
जान दी आप के दरवाज्षे पे मर कर उठद्द ॥ 
बक़ सिपादियाना स्वभाव के आदमी थे और शस्त्र चलाना ख़ब 
जानते थे | लखनऊ में अपने उच्च पदाधिकारी, कुलीनता, उदारता 
तथा दानशीलता के कारण उनका बड़ा प्रभाव था। उपमा के उपयोग 
में उन्होंने अपने उस्ताद नासिख का अनुकरण किया था। उनके शेरों 
में भी लखनऊ की प्रथा के अनुसार कृत्रिमता और रूढ़िवाद का दोष 
श्रवश्य है, पर इसमें संदेह नहीं कि भाषा पर उनका अधिकार था और 
काव्य-कला में वह निपुण थे । उन्होंने बहुत कविता की है और हर प्रकार 
की रचना के लिए उद्योग किया है । लखनऊ से निवर्सिन पर जो उन्होंने 
कविता लिखी है, यद्यपि वह पुराने ढंग की है, पर बहुत ही म्म-स्पर्शी 
है | 'जलाल? और 'सहरः इनके दो प्रसिद्ध शागिद हुए हैं। 
इनका अस्ली नाम शेम् इम्दाद अली था। “बह” कविता का उप- 
नाम था। यह शेख इमाम बझुश के बेटे थे, जो इनके उस्ताद इमाम 
नासिख से भिन्न थे। इनकी आथिक दशा 
(बह १८१०-१८८२ ई०) अच्छी न थी । इनके जीवन के अंतिम भाग 
में रामपुर के नवाब क़ुल्बे अली खां ने इनकी 
सहायता की थी । वहीं ७५ वर्ष की अवस्था में इनकी मृत्यु हुई। इनके 
दीवान का संकलन, आतिश के शिष्य, नवाब सैयद महम्मद खां “रिंद! 
ने किया है। इनके पद्म उपमा ओर रूपक से भरे हुए हैं, पर उनके 
लिये अधिक परिश्रम करके बड़े-बड़े शब्दों का उपयोग नहीं किया गया, 
जैसा कि नासिख और उनके शागिंदों ने किया है। उन्होंने शब्दों के 
चुनाव में अधिक ध्यान दिया है ओर इसमें वह बड़े निपुण थे । नासिख 
और रश्क के पश्चात्‌ शब्दसंचय में उनका प्रमाण माना जाता था 
और इसके तथा कवित्व-शक्ति के धिये उनको इनाम-इकराम मिला था । 
मिर्जा महर्दाहसन खाँ उपनाम आबाद?, मिर्जा गुलाम जाफ़र खां 
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के बेटे थे जिनका जन्म लखनऊ में सन्‌ १२२८ हि० में हुआ। वह 
लखनऊ के अंमीरों में थे, जिनका सम्बन्ध 
“आवषादः-जन्म काल फ़रु खाबाद के नवाबों से था | उनकों कविता से 
श्य१३ इे० प्रेम था और अपने घर पर बरात्र मुशायरे किया 
करते थे तथा अन्य जगह ऐसे जलसों में शरीक 
हुआ करते थे । उन्होने बहुत कव॒ता लिखी है | वद दो दीवान एक 
मसनवी ओर तीन वासोझ्त छोड़ गए हैं | उनका एक दीोवान 'निगा २- 
सताने इश्क! के नाम से सन्‌ १८४५४ ई० लखनऊ में छुपा था। उनका 
नाम बहारिस्तान-सख़न! नामक काव्य-संग्रह से अधक ग्रतिद्ध है, जिसमें 
उनकी और नासिख तथा आतिश को एक छंद ओर अनुप्रास को ग़ज्लें 
इकनत्रित की गई हैं, जिससे उनकी काव्य-तुलना का अच्छा अवसर 
मिलता है। इनके शेरों में कोई विशेषता नहीं है, सिवा इसके कि वह 
नासिख के, एक तत्पर और कुशल शिष्य थे। हाँ, उनकी कवेता में 
कभी-कभी चमकते हुए शेर निकल आए हैं । 
झुवाजा महम्मद बज़ोर उपनाम वज़ोर,” झत्राजा महम्मद फ़क़ीर के 
बेटे थे । पिता की ओर से वह प्रसद्ध संत ख्वयाजा बह्माउद्दीद नक्शबंद के 
बंशज थे | इस प्रकार से कुलीनता तथा साधु 
'बज़ीर! १८४७ ३० आचरण के कारण लखनऊ में उनका बड़ा मान 
था । अंत में उन्होंने सां.।रिक जीवन से विश्राम 
ले लिया था और प्रसिद्ध था कि वह गुप्त विद्याओं के जानकार हैं । कह 
बड़े स्वतंत्र स्वभाव के थे | अत: दो बार वाजद अलीशाह के निमंत्रण 
को अस्वीकार कर दिया था| सन्‌ १८५४४ में उनकी मृत्यु हो गई | उनके 
मरने के पश्चात्‌ उनके मित्रों ओर शिष्यों ने उनके ग़ज़लों को एकन्नित 
करके “दफ़्तर फ़साइत” नाम रकखा | इस नाम से उनके संकलन को 
तिथि १२६१ फ़सली निकलतो है जो १२७६१ हि० या १८५४४ ई० हैे। 
उनके श्रनेक शिष्य थे जिनमें प्रसिद्ध फ़्ीर महम्मद गोया? थे, इनका 
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भो एक दीवान है| वज़्ोर की कविता उनके उस्ताद नासिख के रंग 
को है। यह उनके सबमे अधिक प्रसिद्ध और प्रिय शिष्य थे, उन्होंने 
कठिन छुंदों और गूड़ अ्नुप्रास में कविता करने का प्रय्ञ किया हे। 
ओर अपनी शैली के अनुमार काव्य-रचना में उनका बड़ा नाम था। 
उस समय कोई उनको बराजरी नहीं कर सका।साथंश यह कि वह अपने 
समय फे बहुत बड़े कवि थे | 
मीर अली भौसत, मीर सुलेमान के बेटे फ़ेज़ाबाद के निवासी ये । 
लखनऊ म॑ आकर कविता में 'रश्क? के नाम से प्रसिद्ध हुए। यह नासिख 
के शागिदों में से थे। इनका नाम विशेषतया 
शक! (१७६- १८६७ इ .) इसलिये प्रसिद्ध है कि इन्होंने उदृू शब्दों 
का एक बड़ा कोष फ़ारसी भाषा में 'नफ़ायसुल 
लुग्रत” के नाम से लिखा है | इस नाम से उसका निर्माण-काल १८५६ 
ई० (१८४० ई०) निकलता है । उनके जीवन ही में इसकी प्रसिद्धि हो 
गई थी | अब इसका एक भाग प्रकाशित हो गया है | इनके दो दीवाग 
भी हैं | एक का नाम “नज्मे मुबारक! (१८५३ हि०-१२३७ ई०) और 
दूसत “नश्मे-गरामी? (१२६१ हि०-१८४५ ई०) है। इन्होंने नासिख का 
अनुकरण किया है और बहुत कुछ लिखा है । उस समय की शैली के 
अनुसार इनकी रचना में अश्लीलता और स्त्रियों के बनाव-सिंगार की 
बातें भरी हुई हैं | यह काल-सूचक पद्मरचना में बड़े प्रवीण थे। इनके 
भी बहुत से शिष्य थे, जिनमें से एक मुनीर थे जो पहले नासिख् से 
अपनी कविता का संशोबन कराते थे। फिर उनके मरने के परचात्‌ 
इनके शिष्य हो गए | 'रश्कः बुढ़ापे म॑ करबला में जाकर रहने कछगे 
ओर वहीं ७० वष की अवस्था में सन्‌ १२८४ हि० में उनकी मृत्यु हो 
गई | वह कानपुर ओर इलाहाबाद में भी कुछ दिनों रहे थे उन्होंने शुद्ध 
शब्दों के उपयोग पर बहुत ध्यान दिया है और इस मामले में नासेख 
के समय भी उनका प्रमाण माना जाता था | शब्दों और उनके तवेध 
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अर्थों के लिये, उनके पद्म उद्धृत किये जाते हैं । इनकी रचना 
मामूली है | . 
मिर्ज़ा हातम अली बेग उपनाम मेह (सूर्य) का जन्म १२३० हि० 
में एक प्ररेद्ध इस्पहान वंश में हुआ था | उनहे पिता मिर्ज़ा फ़ेज अली 
बे बेग क़ज़शवाश ईस्ट इं.डया कम्पनी के समय 
मेह( ६८१४-१८७६३०) में अलीगढ़ में तहरसालदार थे, उनके ।पतामह 
मिर्जा मुराद श्र॒ली ज़ां नवात्र शुजाउद्योला के 
समय लखनऊ आ्राए और उनको “रुकुनुद्देला! की उपाध मिली। 
उनको बड़े-बड़े ओहदे मिले ओर वह रायबरेली के नाजम (शासक) 
थे | उनके पितामह हिन्दुस्तान में अस््रागार के कमांडर होकर आए थे । 
मेह जब केवल चार वर्ष के थे तब उनके पिता का देहान्त होगया था। 
वह चौदह वष की अवस्था से शायरी करने लगे थे | यह नासिख के 
शागि८ हो गये और उनके भाई मिर्ज़ा इनायत अली बेग उपनाम “माह! 
(चन्द्रमा) आतिश के शिष्य हुए | लगातार अभ्यास से मेहर की कविता 
प्रौढ़ हो गई | वह सरकारी परीक्षा पास करके चुनार के मुंसिफर होगये। 
वह हाईकोट के वक्रील भी थे और १८३७ ई० के बलवे में कुछ अग्र ज़ों 
को शरण देने की खैरझ़वाही में उनको ख़लञ्रत ओर दो गाँव की जागीर 
मिली थी; फिर वह आगरे चले गए और वहाँ की कचहरी में वकालत 
करने लगे | वह सन्‌ १८७६ में एटा में मरे, जहाँ उनके लड़के रुखावत 
अली तहसीलदार थे । 
मिर्जा मेह शिया थे, लेकिन उनमें धार्मिक पक्षप्रात न था। उनके 
मित्रों में शालिव, मोलवी ग्रलाम इमाम शहीद, सबा, मुनीर, दबीर ओर 
अनीस इत्याद थे। ग़ालिब ने उनको कई पत्र लिखे थे, जो “उदूए 
मुअल्ला? में प्रकाशित हो गये हैँ | बनारस के महाराज बलवंत सिंह, जब 
बह अ्ांगरे में ८हरे थे, इनके शिष्य द्ोगये थे ओर पचास रुपया महीना 
वेतन दया करते थे। 
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उनकी बहुत सी कविताएं गदर में नष्ट होगई ,उनके प्रकाशित और 
अग्रकाशित रचनाओं की सूची यह है :-- 

१--अल्मासे-दरखशा (चमकते हीरे) यह उनके उदू' दीवान का 
नाम है | इसका तारीख़ो नाम 'ख़यालाते मेह! है, जिसको उनके पोते 
मिर्जा क़ासिम हुसैन क़ज़जबाश ने प्रकाशित किया है। 

२ -दरेयाय अ्रहृज़' --एक छोटी सी पुस्तक छुंदशास्त्र की । 

३--अयागये फ़रिंगस्तानः--श्रंग्र ज्ों के-प्रारंभक राज्यकाल का 
इतिहास, जो सन्‌ १८७३ ई० में प्रकाशित हुआ था । 

४-- दाग निगारः- एक मसनवी जो एक ही दिन में लिखी 
गई थी । 

५--दायु -दिल मेह' यह एक बासोझुत है । 

६--'शुअराए मेह! । यह मसनवी सन्‌ १८४८ ई० में प्रका.शत 
हुई थी | ग़ालिप ने अयनी चिट्ठेयों में इसकी बहुत प्रशंसा की हे। 
इसके आतरिक्त उनको रचनाये 'शवीहे इशरत,? “जब्त-इतिकाम,? 'हम- 
दम आख़िरत', 'बयाने बझ़्शयश,? 'ईद-कैसरिया,” “पंजये मेह”, 'तोक़ीरे 
 शरफ़,” के नाम से हैं तथा कुछ और रुफुट कविताएं हैं। उन्होंने बहुत 
कुछ लिखा हे ओर विविध वषय पर कबिता करते. थे, विशेष कर तारीख़ी 
(काब सूचक) रचनाओं में बड़े प्रवीण थे | दूसरे श्रेणी के शायरों में 
उनका पद चहुत ऊँचा है | उनकी कविता में प्रवाह और माधुर्य है । 
उनमें से कुछ तो बहुत दी सुन्दर, स्वाभाविक और माजित हैं। 

सैयद इस्माइन्न हुसेन उपनाम 'मुनीर', सैयद अहमद हसन के 
बेटे थे, जिनका उपनाम शाद था। यद्द शिकोहाबाद, ज़िला मैनपुरी के 

रहने वाले थे, पर बह बहुत दिनों तक लखनऊ 
धधुुनी र!--- में रहे ओर बद्ढीं उनका पलान-पोषण और शिक्षण 
१८१६-१८८१ है० हुआ | अपने उदू दीवान 'मुतऱबावे आलम” में 
उन्होंने फ़ारसी में भूमिका लिखी हे | उससे उन 
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की जीवनी पर बहुत कुछ प्रकाश पड़ता है। पहले वह पत्रव्यवह्ार द्वारा 
नासिख़ से अपनी कविता शुद्ध कराते ये | फिर कानपुर में जब नवाब 
निज़ामुदौला के यहाँ नौकर थे, तब. स्वयं नासेख़ से मिलकर उनके 
शिष्य हो गये | तदनंतर नासिख़ की आज्ञानुसार वह 'रश्क' के शा गद 
हो गये। उन्होंने अपने इन दोनों गुरुग्नों की बहुत प्रशंसा की है ओर 
बड़े आदर के साथ उनकी चर्चा की है। उन्होंने वहुत. यात्रा भी की 
थी | कुछ दिनों कलकत्ता, मुशिंदाबाद और इलाहाबाद में रहे । पर 
लखनऊ के प्रम ने उनको विवश किया कि वहाँ जाकर स्थायीरूप से रहें 
झोर नगर के कवितासंबंधी जलसों में भाग लें। उनकी रचनाओं में कई 
जगह इसकी चर्चा आई है , वह लखनऊ साल में कम से कम एक बार 
जरूर जाते थे । लखनऊ में उन्होंने जफ़दद्दोला नवाब अलो असग्गर के 
यहाँ नौकरी कर ली थी, पर कुछ दिनों के बाद वह फिर कानपुर बुलाये 
गये | वहाँ बहुत दिनों तक नहीं ठहरे | फिर लखनऊ गये ओर वहाँ 
नवाब सैयद महम्मद जाकी खाँ उपनाम “ज़्ञकी? की कविता का संशोधन 
करते थे । दो वषर तक वहाँ रहे, फिर फ़रुख़ाबाद के नवाब तजम्मुल 
हुसेन खाँ ने उनको बुलाया, जहाँ वह उनके जीवनकाल तक रहे | इसके 
पश्चात्‌ धौलपुर और श्र॒लवर के राजाओं ने उनको बुलाया, पर उन्होंने 
बाँदे के नवाब अली बहादुर के यहाँ नोकरी करली | ग्रदर के पश्चात 
एक वेश्या नवाबजान की हत्या के मामले में फँस गये ओर उनको 
काल्लेपानी की सज़ा हो गई, पर १८६० में वह छूट गये। फिर कुछ 
दिनों तक घूमने-फिरने के पश्चात रामपुर में नवाब कल्ब अली ख़ाँ के 
दरबार में उनको शरण मिली और वहीं रुन्‌ श्य८१ ई० में उनकी 
मृत्यु हो गई | 

उनके तीन दीवान 'मुत्ख़बात ग्रालम?, 'तवीरल-अशआर', और 
जज्मे! मुनीर नाम से हैं| इनके अतिरिक्त एक मसनवी "मेराजुल मज़ा- 
मीन” के नाम से दै। इसमें शियों के इमामों के चमत्कारों का वर्णन 
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है| इन्होंने बहुत कवेता की है। मरसिये भी ज्िखते थे जिनका दबीर 
से संशोधन कराते थे। कृसीदा लिखते में यह बढ़े प्रसिद्ध थे | इन्होंने 
क्िता, रुबाई, मुख़म्मस, उदू ओर फ़ारमी में ग़ज़ल लिखी हैं, जिनमें 
नासिम्नर .और रश्क' की शैली का अनुकरण किया है कहीं-कहीं 
उनके भावों और कल्पना +रे उड़ान बहुत ऊनी ग्रीर वस्तुतः मार्जित 
है । 
ख्यात्ा वदर अली उपनाम आतिश” झुत्राजा श्रलीबझ्ुश के 
लड़के थे, जा दिल्‍ली के एक प्रतिष्ठित घराने के थे। आ तश के पिता 
नवाब शुजाउद्दोला के समय में दिल्ली से फ़ेज़ा- 
ग्रतिश,--म्ृत्यु- बाद आकर मुहल्ला मुग़लपुरा में बस गये। वहीं 
काल १८४६ इ० आतेश का जन्म हुआ । आतिश के बचपन ही 
में उनके पिता का देहान्त हो गया, इसलिए उन- 
की शिक्षा ठीक से न हो सकी और उनमें बॉकपन आगया। उन्होने 
नवाब महम्मद तक़ी की नौकरी कर ली और उन्हीं के साथ लखनऊ 
चले आए । यहाँ उन दिनों इंशा और मसहफ़ी में शायरी में ज़ोरों के 
साथ मुकाबला हो रहा था । यह देखकर आतिश को भी उसकी श्रोर 
रुच हुई | यों तो वचपन ही से उनका भुकाव कविता को ओर था, 
परन्तु लखनऊ में उक्त दोनों कवियों की रगड़-फभगड़ देखकर यह रुचि 
विकसित हो गई | श्रतः इस कला में पहले वह मसहफ़ी के शागिद 
हो गए। वह नासंख़ ओर इशा की तरह विद्वान न थे। बचपन में 
मामूली किताब ओर अरी का थोड़ा छुंद शासत्र पढ़ा था। इसके आगे 
उन्होंने अधिक पढ़ने की परवाह न की । 
रहन-सहन में वह नासियृव से बिलकुल भिन्न थे। वह बहुत सादा 
जीवन व्यतीत करते थे, जिसमें दिखाबवा ओर बनावट बिल्कुल न थी। 
वह सौन्दर्य के प्रेमी ओर भश्रमणशील आदमी थे | सिपाहेयाना वेश 
रखते थे और तलवार बाँधते थे, यहाँ तक कि मुशायरों में भी उसको 
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लेकर जाते थे | उन्होंने किसी धनाढ्य के संरक्षण की परवाह नहीं की 
ओर संतोष के साथ अपना निर्वाह किया। रुपये-पैसे के लिये उन्होंने 
किसी अमीर आदमी की ख़शामद नहीं की; हां उनके शिष्य कभी-कभी 
उनके साय सुलूक कर देते थे। उनको अवध के बादशाह से अस्सी 
रुपया महीना मिलता था। वह एक टूठे-फूटे घर में ग़रीबी के साथ फकौर 
की तरह रहते थे। वह अमीरों से अ्रकड़ कर रहते थे, लेकिन ग्ररीबों से 
बहुत नम्नता के साथ मेल-जोल रखते थे | पीछे मसहफ़ी से उन से 
झगड़ा होगया | तब श्रपनी कविता का वह स्वयं संशोधन करने लगे। 

यह नासिख़् के समकालीन थे | लखनऊ में एक तो नासिख़ श्रौर 
दूसरे आतिश के अनुयाइयों का दल का इस आपस के मुक़ाबले से यह 
लाभ हुआ कि दोनों उस्ताद ख़ब ज़ोर लगाकर कविता करते थे। इशा 
इत्यादि की तरह उनके पद्यों में एक दूसरे के विरुद्ध अश्लीलता और 
गाली-गलोज नहीं होती थी। आतिश फिर भी नासिज़ का बहुत आदर 
करते थे। उनके मरने पर इन्होंने कविता करना बन्द कर दिया था, क्‍यों 
कि फिर इनकी रचना का कोर गुण-ग्रादक न था। 

आतिश बहुत से शागिंदों को छोड़ कर सन्‌ श्य२३ ई० में मरे, 
जिनमें कई एक उस्ताद हों गए। ., क्‍ 

आतिश का शाब्दिक अ्रथ “अग्नि! है। ऐसे ही उनके पद्म भी गर्मा- 
ः गर्म होते थे। उनमें बनावट और मामूली तथा गिरे हुए बिचार नहीं 
हैं, जिनको शब्दाडंबर से छिपाया गया हो। उनके बहुत से शेरों में 
संगीत की ध्वने हे ओर वे बड़े प्रभावशाली हैं। उनकी रचेना उद 
मुहावरों के लिये आदश स्वरूप है। वह बड़ी सरल, प्रवाहित, मार्जित 
ओर दृदयस्प्शी हें। उन्होंने श्रपनी कविता को रूपक ओर अलंकार के 
बोझ से लादा नहीं। सुन्दर चुने हुए शब्द मोतियों की तरह गुंथे गए हैं । 
यह सच है कि उनके पदों में प्रखर व्यंजना, चलती-फिरती लक्षणा, 
विस्फोटक प्रतिध्वनि तथा उद्चकोटि की कविता का सुदावना प्रकाश 
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नहीं है | फिर भी कहीं कहीं ऐसे पतद्च हैं जो किसी भायवा की उत्तम 
कविता से टक्कर लेते हैं। उद्‌ं ग़ज़ल-लेखकों में मीर और ग़ालिब के 
पश्चात्‌ उनका पद ऊँचा है | 
उनकी बड़ी योग्यता यह है कि विविध मनोभावों को उन्होंने बहुत 
ही स्पष्ट और चित्ताकषक शब्द में वणन किया है। भड़कीले शब्द 
उनके यहाँ बहुत कम हैं | भाषा बड़ी नम, और बोल-चाल की है। 
उनके पद्म बड़ी सुगमता से तमऊ में आजाते हैं ओर उनमें मधुर-स्वर 
का आनन्द आजाता है उनके मुहावरे चुने हुए और सुन्दर हैं। लेखन- 
शैली सरल है | उनके विचार यद्यप ग़ालिब के समान ऊँचे और स्वच्छ 
नहीं हैं, फिर भी उनमें अश्लीलता नहीं है, जैसा कि अवध के नवाबों के 
प्रसन्न करने के लिए लॉग अशिष्ट रचना किया करते थे | 
उनका पहला दोवान उनके सामने संग्रहीत हो गया था। उस को 
जनता ने बहुत ही प्रसन्‍्द किया। उनके दूसरे छोटे दोवान को उनके 
शिष्य 'ख़लील' ने संकलित किया | आतिश ने 
आत्तिश को रचतायें कृसीदा अथना अन्य प्रकार की कोई क बता 
नही लिखी हैं । 
कुछ लोग उनके पत्मयों में यह ऐब निकालते हैं कि वह अधिक 
विद्वान न थे । पर सच पू छए तो वास्तविक कविता विद्गवत्ता पर अबलं|वबत 
नहीं है | हौ, कुछ उनके शब्द,अशुद्ध अवश्य हैं। 
उनकी त्रुटियाँ. इ।के लिए उनकी ओर से कहा जा सकता है 
कि उन्होंने उन शब्दों को वैसा ही लिखा, जैसा 
कि बोल-च।ल में वह ब्यवद्वत होते थे । उनकी व्युत्पति श्रोर धातुओं की 
ओर ध्यान नहीं दिया | सच तो यह है कि यह अच्छा ही हुआ, नहीं तो 
विद्वानों की तरद अधक छान-बीन से, उदू और भी फ्रारसीमयी होकर 
जटिल हो ज़ाती । 
नासिम़ ओर आतिश अपनी-अ्रपनी शैली के उस्ताद थे, जिनको 
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उन्होंने लखनऊ में प्रचलित किया था। लेकिन जनता को पहले नासिज़ 
हि पर जो श्रद्धा थी, वह पीछे बहुत घट गई। नवाब 
/ नासिख झौर मुस्तफा ख़ां ने अपने तज़किरा-गुलशने-बेगारः 
. आतिश की में नासि ख को आतिश से बढ़ कर माना है। 
तुलना लेकिन ग्रा लब ने अपने एक पत्र में आतश का 
दर्जा नासख से ऊँचा बतला 4 है और उनके शेरों को नासिख से >धिक 
प्रखर और मर्भेदी कहा है। जहाँ तक कवित्व-शक्ति का सबंध है, 
आ तेश, ना सेख़ से अवश्य बड़े हुए थे । आातश की वणनशैज्ञी और 
म्राधुय नासख से उत्तम है, जिन्होंने प्रायः अजीण शब्दों का उपयोग 
किया है। आतिश के पद्म बड़े स्वाभाविक हैं ओर उनहें गीत बड़े 
तीज्र हें। उनकी रचना उच्च वचारों से परिपूण् है, जिसमे यह प्रकट 
होता है कि वह किती स्॒तं। और संतोय्ी फ़कोर को कृति है। नासिख 
के यहाँ ये बाते बहुत कम हैं। इसके अ्र.तेरिक्त आतिश ने नासिख से 
बहुत अधिक आध्यात्मिक वियय पर कविता की है। 
सारांश यह है कि नासिख गूढ़ रुपक, सूक्ष्म विचारों और भड़कीले 
शब्दों में आ.तेश से बढ़े हुए हैं, पर व्यंगना ओर ओज में उनसे कम 
हैं | यह सच है कि उस समय लखनऊ में जैसी हवा फेली हुई थी, जिसे 
एक प्रकार की सनक कद्दना चाहए,, उसके शिकार होकर, आतिश ने 
भी स्त्रियों की रूप-रेखा और उनके बनाव सिंगार की वस्तुश्रों का वणुन 
किया है । जिस्संदेह दोनों कवियों ने भाषा की शुद्धता पर अ्रधिक ध्यान 
दिया है। किन-इस मामले में दो राय नहीं हो सकती कि कविता में 
आ।तश, नारुख से बढ़े हुए थे । 
आतश के बहुत ही प्रसिद्ध शिष्य रेनद, सवा, खलील, दयाशंकर 
आझातिश के *. 'नसीम?, नवाब मिर्छ शौक़ औरआग्रा इज, 
शिष्य शरफ़ हुए हैं। 
आतिश के कविता के कुछ नमूने नीचे दिये जाते हैं:--- 
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आए भी लोग बैठे भी उठ भी खड़े हुए. । 
में जाही ढूंढता तिरी महफ़िल में रह गया ॥ 
अज्ला रे शोक़ अपनी जबीं को खबर नहीं | 
उस बुत के आस्ताने का पत्थर रगड़ गया ॥ 
बड़ा शोर सुनते थे पहलू में दिल का। 
जो चीरा तो इक कतरए ख़ूं न निकला ॥ 
कासिदों के पाँव तोड़े बदगुमानी ने मेरी । 
खत दिया लेकिन न बतलाया निशाने कूए दोस्त ॥ 
उस बलाए जाँसे आ्रातिश देखिए क्‍्योंकर निभे | 
दिल सेवा शीशे से नाज़क, दिल से नाज़क ख़ए दोस्त ॥ 
कूचए यार में साए की तरह रहता हू । 
दरके नज़दीक कभी हूँ, कभी दीवार के पास ॥। 
ये कैफ़ीअत उसे मिलती है, हो जिसके मुक़दर में । 
मए उलफ़त न ज़म में है, न शीशे में न सागर में ॥ 
सफ़र है शर्त, मुसाफ़िर निवाज़ बहुतेरे। 
हज़ारहा शजरे सायादार राह में हे॥ 
नक्श पाए रफ़्तगाँ से यह सदा है ऋरदी । 
दो कृदम में राइ तय है शौक मंजिल चाहिये ॥ 
नवाब संयद महम्मद ख़ां उपनःम “रिंद! नवाब सिराजुद्दोला ग़यास 
महम्मद ख़ां के बेटे थे, जिनका जन्म सन्‌ १७६७ ई० में फेज़ाबाद में 
हुआ था | यह अवध के न॒वाबों के निकट 
“रिन्द! (१७६७-१८५७ इ०) संबंधी थे। इसलिये बड़े कुलीन समझे 
जाते थे । जब यह फ़ज़ाबाद में थे तब मीर 
हसन के पुत्र मीर खलीक़ से अपनी कविता का संशोधन कराते थे और 
उस समय इनका उपनाम “वफ़ा? था। जब सन्‌ श्८र४ड ई० में यह 
लखनऊ आए, तब श्रातिश के शागिद होगये । इन्होंने अपना पहला 
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दीवान सन्‌ १८३४ में में 'गुल्दस्तां इश्क' के नाम संकलित किया था। 
उनका दूसरा दीवान उनके मरने के पश्चात्‌ संग्रहीत हुआ | “रिन्द! का 
शाब्दिक अथ लंपट है। अतः (यथा नामः तथा गुणः” के अनुसार वद इसी 
प्रकार का जीवन भी व्यतीत करते थे,दरबार के भोग-विलास में लिप्त रहते 
थे। उन्होंने अपने उस्ताद आतिश के मरने के बाद शराब-कबाब और 
वेश्या-गमन इत्यादि छोड़ दिया था और हज करने के लिये मक्का को प्रस्थान 

कया, परन्तु गदर के कुछ पहले बम्बई पहुँच कर रास्ते ही में मर गए । 
इनकी कबिता की शैली सरल, सुगम और स्पष्ट है मुहावरों तथा 
शब्दविन्यास व मधुरता के लिए प्रसेद्ध है। लेकिन विचा( वहत ऊँचे 
नहीं है और जो चित्र इन्होंने खींचे हैं वे बहुत है कामुक और अश्रश्लील 
हैं । पर कठिता का स्वाद बुरा नहीं है ओर भद्र कानों को अरुचिकर 
नहीं मालूम होता। इनकी कविता में कुछ ऐसे भी शेर हैं, जिनमें 
अध्यात्मवाद और आचार की कलक पाई जाती है। सारांश यह कि 

यह आतिश के योग्य शागिर्दा में थे । 

मीर दोस्त अली उपनाम ख़लील सैयद जमाल अली के लड़के 
अवध के अंतर्गत बदौली के निवासी थे। यह भी आतेश के प्रसिद्ध 
शांगर्दों में थे। इनके पद्म एक समान नहीं हैं। 
खलील कुछ शेर अच्छे ओर उच्च कोटि के अवश्य हैं, पर 
प्रायः अपरिचित शब्दों से भरे हुए हैं। यह श्रृंगार 

रस के कवि थे, लेकिन इनकी कविताएँ कामोतेजक और अश्लील हें । 
पंडित दया शुंकर कौल, पं० गंगा प्रसाद कोलः के-पुत्र थे । यह 
आतिश के प्रससद्ध शागिदों में थे। इनकी ख्याते विशेषतया इनकी 
- विख्यात मसनवी गुलज़ार नसीम से हु३ई। यह 
नसीम--- मसनवी तथा मीर हसन की मसनवी “बद्र मुनीर 
श्य११-१८४३ ई० अत्यंत सव-प्रिय हुई | नसीम काशर्मारों ब्राह्मण 
थे, जिनका जन्म सन्‌ श्दशृ१ ई० में हुआ था। 

५१४ 
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लेकिन युवावस्था में ही जब केबल ३२ वष के थे सन्‌ १८४३ में 
इनका देहावसान हो ग्या। यह फ़ार्स की आब्श्यक शक्षाप्राप्त करके 
अवध-नरेंश अमजद अली शाह की फ्रौज़ में मुंशी होंगए. थे। लड़क- 
पन ही से कविता की ओर इनका भुकाव था झोर उदू-फ़ारसी के बड़े- 
बड़े उस्तादों को रचना अध्ययव करके यह आतिश के शागिद हॉगए 
जबके इनकी अवस्था केवल २० वष की थी। इन्होंने मीरहसन को 
उक्त मसनवी के जवाब में, जिसका वास्तविक नाम 'सिहरुल-बयान? है, 
मसनवी 'गुलज्ञार नभगीम? की रचना की | पहले यह मसनवरी बहुत बड़ी 
थी , लेकिन आतश के प्रस्ताव से इन्होंने इसको संक्षिप्त कर दिया। 
इसकी रचना सन्‌ १८३३ ई० में ओर प्रकाशन कवि के जीवनकाल ही 
में सन्‌ १८४३ में हुआ था, जिसको पहुकर जनता ने बहुत पछन्द 
किया | इसकी विशेषता इसके रुक्षेप, इसके प्रवाह, कल्पना की उड़ान, 
उपयुक्त उपमा और मुझावरों तथा उचित शब्दों के उपयोग से है । 
ऐसी रचना में क्त्रिमता का होना स्वाभाविक था; इसलिए इस में गर्मा- 
. हट तो नहीं है, पर भावचित्रण, कल्पना, भावुकता और कला की ह| 
से यह मसनवी अद्वितीय है। इसकी तुलना दनवी सिहरुल-बयान! 
से व्यथ है, क्‍योंकि दोनों की शैली जुदा-जुदा हैं। यह मसनवी बहुत ही 
सबप्रिय है। इतके बहुत से शेर लोगों को कंठस्थ होगए हैं । उदू 
साहत्य में ऐसी उत्कृष्ट रचना से पं० दया शंकर का नाम अमर हो 
गया है | 
मीर वज़ीर अली लखनऊ के मीर बन्दा अली के लड़के थे, लेकिन 
इनके चचा श्रशरफ़ अली ने इनको गोंद ले लिया था और उन्हीं ने 
इनको शिक्षा दिलाई | 'सबा? बड़े मिलनसार 
'सबा?- १७६५० आदमी थे। उनके यहाँ मित्रों का जमघट रहता 
१८१४ था। उन में से बहुतेरों को अफ़रीम खाने का शाक़ 
था और इसलिए रात भर में एक सेर के लग-भग 
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अफीम ख़च हो जाया करती थी | वह बड़े दानशील आदमी थे और 
अपने निधन मित्रों की सहायता किया करते थे । उनको दो सी रुपया 
महीना वाजिद अ्रल्ली शाह के दरबार से ओर तीस रुपया नवाब मुहस- 
गुल-मल्क के यहाँ से मिला करता था। यह श्रातिश के प्रसिद्ध शागिद 
थे और इनके भी कई प्रसेद्ध शागिद हए | यह नमीम देहलवी के सम 
कालीन थे | सन १२७१ हिजरी में घोड़े से गिर कर मरगए | इनका 
एक बड़ा दीवान थंगार रस का “ग्रचाआरखज़! के नाम से और एक 
तनवी वाजिद अली शा: के शिकरर के बारे में है। इनकी कविता 
बनावटी, नीरस और लखनऊ शैली के अनुसार बढ़ें-बड़े कठिन शब्दों खे 
भरी हुई है तथा रिनद की रचनाश्रों की तरह अश्लील भी है। अलबत्ता 
कहीं-कहीं आतिश के रंग में तड़पता हुआ शेर निकल आया है । 
इन्होंने अपनी कविता में फ़ारसी शब्दों का बहुत कम उपयोग किय है 
और इसलिए कट्टर मुसलमानों को वह पसद न थी, इन्होंने मूर्ति, मन्दिर 
गिर्जा, त्राह्षण, शंख, जने ऊ, ज़ाहिद ( तपस्वी ) 
आगा हज्ज शरफ़ वधाइज़ (उपदेशक),साक़ी (मदि- पिल्लाने वाला 
प्याला ओर शराब इत्यादि शब्दों का बहष्क' 
कया है| यत्यपे सूफी कवि हाफ़ज़ के समान ऐसे शब्द अन्य कवियों ने 
दव यर्थों में उपयोग किया है | पर इन शब्दों से श्रम होता है। शरफ़ बढ़े 
उत्साही पुरुय थे । ऐसे शब्दों का बहुष्कार उन्हीं तक सी.मंत थ।। अन्य 
उदू, कवियों ने तो इनको बहुतायत के साथ अपनाया है । 
पतज़केरा-जलवा ख़िज्र! ओर “शेरुल् हिन्द! नामक पुस्तकों म॑ उन 
रिवर्तनों की एक सूची दी गई है, जिनको व्रमित्र और अतिश के 
शिष्यों ने उऊदू' कविता में किया है और 'शेरुल 
इस काल में. हिन्द! में उतकी नकृज्ञ की गई है | इनका ब्यौरा 
भाणा में परिवतन यह है कि फ़ासी और अरबी के कठिन शब्दों 
तथा फ़ारसी के वाक्यविन्यास का पहले से कम 
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उपयोग होने लगा । हिन्दी के अनेक शब्द जो छोड़ दिये गये थे, फिर 
ले लिये गये | वही मुहाबरे लिये गये, जिनसे शेरों के सौँंदय॑ और प्रभाव 
के बढ़ने की संभावना हो | नायेका के कयोलों के तिल और उस पर 
केशपात, वुलबुल और गुल (पुष्प), सरों और कुमरी संबंधी कविता कम 
कर दी गई तथा रूपक, अतिशयोक्ति ओर शब्दों की संगति का उपयोग 
कम होने लगा । 


नवां अध्याय 


लखनऊ का दरार और उसके उ्द्‌ कवि 
वाजिद अली शाह 'अश्रखतर?! का समय 


पहले दिल्ली उद कविता के प्रोत्साहन का कंद्र था, पर जब उसका 
पतन आरंभ हुआ तब वहां के कवि आरज़, सोज सोदा, मीर, इंशा 
जुरत्रत श्रोर मसहफ़ी इत्यादि अवध के नवाबों की दानशीलता सुनकर 
लखनऊ चले आए | यहाँ के शासकों कों न केवल दिल्लीनरेशों के 
समान अपने यहाँ कवियों के एकत्र करने का शोक था वरन्‌ यह स्थयं 
भी कविता किया करते थे। ह 
नवाब आसफ्‌ दोला साहित्य के बड़ें गुणप्राहक थे और प्रद्चुर दान- 
दक्षिणा देने के लिए प्रसेद्ध थे। उनकी उदारता की लोग कहावते श्रब 
तक कहा करते हैं। उन्होंने फ़ेज़ाब.द से उठकर 
झासफहशोेला आसफ़' लखनऊ को अ्रपनी राजधानी बनाई श्रौर वहाँ 
१७७५४-१७६७ ३० संनदर-झसुन्दर इमारत बतवाश । वह भवत्त 
निर्माणकला में बड़े दक्ष थे तथा कविता के 
भी बड़े प्रेमी थ। वह स्वयं आसफ़' के नाम से कवता करते थे। बह 
'धोज़? से अपनी कविता का संशोधन कराते थ। उनको कविता सरल, 
प्रभावशाली है और उसमें उस तरह की बनावट नहीं है जिसका प्रचार 
नासिख के समय में लखनऊ में हुआ था । इनके उदू ग़जलों का एक 
दीवान, रुबाश्याँ ओर मुखम्मस हैं ओर एक मसनवी हे। इन्हीं के 
समय में 'भमीर' श्रोर सोदा' लखनऊ श्राए और उनकी अच्छी तनझ्वाद 
मुकरर हुई | उत समय दरबार का आचार भ्रष्ट नहों हुआ था। अत 
मीर शोर सोदा का बहुत आदर सत्कार हुआ । 
आसफ़द्दौला के पश्चात्‌ उनके भाई सआभादत अली खां स्थायो 
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रूप से अप की गद्दी पर तत्कालीन गवनर जनरल सरजान शोर द्वारा 
बैठायें गए. जब कि आसफ -के दत्तक पुत्र वज़ीर 
सआदत अ्ज्ञी खां अली खां राज्य-च्युत कर दिये गये थे। आस- 
(१७६८-१८१४ ई०) फ़दोला के बाद सन्‌ १७६७ ई० में उनके बेटे 
वज़ीर अली खां, गद्दी पर बैठे थे। लेकिन चार 
महीनेके पश्चात्‌ इसलिये गद्दीसे उतार दिये गये थे कि वह आआसफ़दौला 
८ बीये से पैदा नहीं हुए थे। इसके पश्चात्‌ वह बनारस भेजे गए, 
जहाँ उन्होंने क्रोध में आकर मि० चेरो रेज़्ीउट को मार डाला और 
जयपुर भाग गये | वहाँ से पकड़ कर आए और फ़ोट विलियम क़िले में 
क़ेद कर दिये गये | वह भी “बज़ीरी? के नाम से कविता करते थे। 
सआदत अली खां के दरबार में इशा का, उनकी हँसी- 
दिब्लगी और चुटकुलों से बहुत आदर-सत्कार हुआ और उनकों 
ख़ब इनाम-इकराम मिला इन्हीं के समय में इंशा और मसहफ़ी 
में गाली-गलौज हुई, जिसको नवाब सुनकर वहुत प्रसन्न होते थे। 
सत्रादत श्रली ख़ां भी कुछ कविता करते थ, पर उनका कोई दीवान 
उप स्थत नहीं है | वह कवियों के बढ़े उदार सहायक थे । 
सआदत अली ख़ां के पश्चात्‌ उनके पुत्र ग़ाज़ीउद्दान हैदर अ्रवध 
के नवाब हुए और पांच वष के पश्चात्‌ लाड हेस्टिंग्ज़ के समय में 
उनको बादशाह की उपाधि मिली | सन्‌ १८१६ 
ग!ज्ीउद्दीन हैदर में अयने अभिषेक के समय उन्होंने खूब 
(१८१४-१८२७) रुपये ओर मोती लुटाये । यह भी पक 
साधारण काव थे । इनकी कविता में कुछ 
रेख़्त। ओर अधिकांश शिया इमामों की प्रशंसा है। डाक्टर स्प्रिज्गधर ने 
लिखा है कि उनकी रचना ऐसी निदक्ृष्ट है कि सचमुच किसी बादशाह 
की /लखी हुई मालूम होती है । 
ग़ाज़ीउद्दीन के मरने पर उनके पुत्र नसीरुद्दीन हेदर बादशाह हुए । 
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इन्होंने भी दाममों की स्तुति में “अली” के नाम से कृसीदे लिखे हैं 
नसीरुद्दीन हैरर कुछ श्रंगाररस की कविता वादशाह' के 
(१७२७-१८६२७) सेकीहे। 
नसीरुद्दीन के पश्चात्‌ पहले महम्मद अली शाह (श्८६७-१८४२) 
ओर फिर श्रमजद अली शाह ( १५४२-१८४७ ६० ) गद्दी पर बैठे । ये 
लोग भी साहित्यप्र मी थे और कवियों को खूब 
चाजिदअली शाह इनाम इकराभ देकर उनका उत्साह बढ़ाते थे | इ 
१८४७-१८५६ इ> पीछे वाजिदआअलीशाइ अवध के वादशाह हुए, 
जो भोग-विलास में लिप्त रने के लिए वदनाम 
हैं और इसी कारण उनके राज्य में कुप्रब घ फेल गया | यह बीस व क॑ 
अवस्था में तझख़त पर बैठे । उनके मुर्साहबों ने उनको कुमागंगामी बना 
दिया और उसी से उनका सबनाश होगया। उन्होंने दो करोड़ रुपया 
लगा कर क़सर-बाग बनवाया, जिसमें सुरापान और नाच-रंग हुआ करता 
था । उनके यहाँ हज़ारों वेश्यायें थीं जो उनको विपयवासना को उच्च जित 
करती थीं ओर उनको विशेय ढंग का नाच सिर्खताया जाता था + उनकी 
विलास प्रियता ने उनको हतबुद्धि बना दिया, यहाँ तक कि अन्त म॑ बह 
कलकत्ता में निवासित कर लिए गए. ; वहाँ जाकर मटया जुन् को उज्होंने 
छोटे पैमाने पर सुशोंभित किया | जिन लोगों ने उस समय उस स्थान 
को देखा था, उनका कहना है कि वह छोंटा लखनऊ बन गया था। 
उन्होंने लखनऊ से कलकत्त की यात्रा का वणुव एक मसनवी हु ज्ने 
अगख़तरः में किया है। वर्दी उनको मृत्यु सन्‌ १८८७ ई० हुई। 
वाजिद अली शाह की रुचि बहुमुखी थी। वह विवेष कला हे बढ़े 
प्रेमी थे । पक्षियों ओर पशुश्रो से उनको बहुते अनुराग था | लखनऊ थौर 
कलकत्ते में उन्होंने जो चिड़ियाधघर बनवाए थे, उनको देखने के लिए 
योरप तक से दशक आया करते थे। वह संगीत-कला में भी बड़े प्रवीण 
थे | वह बड़े कवे और उदू कवियों के बहुत बड़े संरक्षक थे। लेकिन 
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सच पूछए तो इन्हीं बातों में लिप्त रहने के कारण उनका पतन भी 
हुआ । भवननिर्माण का भी उनको शौक़ था और लखनऊ में उन्होंने 
बड़ी-बड़ी सुन्दर इमारतें बनवाइ । उनके" दरबार की उदू कविता बड़ी 
अश्लील और कामोत्त जक है, जिसमें स्त्रियों के सोंदय ओर उनके बनाव- 
थिंगार का वर्णन बड़े नग्न शब्दों में किया गया है, फिर जग्र वह बनी- 
ठनी श्याओं से गवाई जाती थीं तो वह बादशाह के आचारश्रष्ट 
होने क्रा सहज ही में साधन बन जाती थीं। वह लखनऊ में 'जाने-आलम- 
पिया? कहलाते थे और उनकी सब से प्रिय भेंट सुन्दर स्तरियां थीं। 

वाजिद अली शाह का कविता में नाम “अज्तर' (तारा ) था। 
उन्हों ने कई पुस्तक लिखी हें, जिनमें हर प्रकार की कविता श्रर्थात्‌ 
कृतीदा, ग़ज़ल, मसनवी, सलाम, क़िता, रुबाई ओर मरसिया इत्यादि 
हैं। उनकी रचनाओ्रं की सूची इस प्रकार है :--- 

१ ग्ज़लों के छुः दीवान, 'शुश्रा-फ़ैज़, 'कृमर-मज़मून,'तख़नेअशरफ़,” 
'गुलदस्ता आशिक! 'अख्तरे मुल्क” और 'नज़्मे नामवर के नाम से हैं। 

२. अनेक मसनवी, ,जिनमें मुख्य ये हैं :-- 

( (९ ) हुज़ने अख्तर! ( कलकत्त की यात्रा और वहां के कष्ट 
का वृत्तांत ) (२) 'ज़िताबात मइल्लात? - इस में इनके बेग़मों की उपाधि 
का विवरण है और एक सूची विवादी और मुताई" स्त्रियों की है, इस में 
यह भी लिखा है कि किन-किन से लड़के या लड़कियां उत्पन्न हुईं 
ओर किन-किन को तलाक़ दिया गया, यह पुस्तक कलकत्त के फ़ोट 
विलियम किले में ग़दर के समय लिखी गई थी। (३) बानी (४) नाजू 
(५) दुलद्दिन (६३) दरफ़न मोसीकी (संगीत के संबंध में ) और (७) 
दरियाय-तअश्मुक़ ( प्र म सागर ) 

१ शिया मुस्लिमों में यह प्रथा है कि एक निश्चित समय के 
लिए किसी स्त्री से वैवाहिक सम्बन्ध कर लेते हैँ। इसी का नाम 'मुता? 
है | ( हिन्दो अनुवादक ) 
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३. मरसिये-इस के तीन खंड (१) जल्‍द मरासी (२) दफ़्तर ग्रमो 
बह) अलम ओर (३) सरमाये-ईमान के नाम से हैं। पहले में २५४ 
मरसिये हैं, जिन में २१११ बन्द हैं। दूसरे में ११ और तीसरे में २३ 
मरसिये हैं । 

४. उदू और फ़ारसी के क़सीदे क़सायदुल मुबारक! के 
नाम से | 

५. 'मुबाहसा बैनुल नक्षत उल श्रक़्ल' (वासना ओर बुद्धि का 

वाद-विवाद ) 

६. सद्दीफ़ा सुलतानी ( इस में कूरानी स्तुति लिखी गई है)। 

७, नसायह अख्र्तरी ( अज्गरतर के उपदेश ) । 

८. इश्क़ नामा (प्रेम पत्र)। 

६. रिसाला ईमान |. 

१०, दफ़्तर परेशान | 

११, मकृतल मोतबर । 

१२, दस्तूरे वाजिदी । 

१३. सौतुल मुबारक । 

१४. जोइर-अ्रूज़ । 

१३, इशादे ख़ाक़ानी ( अनुप्रास और पद्मचरचना के विषय में ) 

इनकी रचना लग-भग ४० पुस्तकों में है । इन्हों ने कुछ ठुमरियाँ 
भी बनाई हैं , जिन को लोगों ने बहुत पसंद किया था । इनकी कुछ 
रचना अवध की गमीण भाषा में भी है, जो भाषाविज्ञान की दृष्टि 
से बड़ी रोचक है। यह अपनी कविता मुज़फ््फ़र अली “अ्रसीर! ओर 
फ़तहुद्दोला बक़ को दिखलाते थे, जो नासिज़ के प्रसिद्ध शिष्य थे। ये 
लोग उनके मुसाहब भी थे | बक्क का शासन-विधान में भी बड़ा प्रभाव 
था ओर अपने मालिक के बड़े शुभचिंतक थे | बादशाह के साथ 
कलकत्ता गए और वहीं सन्‌ १८५७ में उनकी मृत्यु हुई। लेकिन 
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असीर ने अपने स्वामी की विपत्ति में उनका साथ नहीं दिया और 
लखनऊ द्वी में रह गए | इरा से वाजिदअलीशाह को बहुत दुख 
हुआ था । 

असीर और बक़ के सेत्रा वाजिदअली शाह के दरबार में अमानत 
कृूलक़, बह, तसलीम सहर, ज़क़ी, दरज़शाँ, कबूल, शफ़क, बेख़द 
हुनर, उतारद, हिलाल ओर र.रूर इत्याद अ्नके कवि थे। 

बाटशाह के लड़के भी 'कौकब”ः और “बिर्जीस”? के नाम से 
कवि थ | 

अख्तर बढ़े उपज के लेखक थे, पर उनकी प्रतिभा निम्नश्रणी की 
थी, उनके शेरों में ऊँचे विचार और मौलिक भावुकता नहीं है और 

ही लखनऊ-स्कूल का रंग है। अलबत्ता उनकी मसनवी ६ हुएने- 

अख़्तरी” वहुत हो रोचक, मर्मस्पशीं और ऊँचे दर्ज की कविता मं है। 
उसके शेरों की ध्वनि सच्ची और दुख की गाथा अठली है, जिस मं 
बनावट का नाम नहीं है उसके पद्च प्रवाहयुक्त ओर बहुघा माजत हैं। 
उसकी वर्णनशैली बहुत ही रोचक और हृदयग्राही है | 

उन्होंने कलकत्त के अनेक पत्र अपनी प्यारी बेग़म ज़ीनत महल 
के नाम लिखे थे, जो लखनऊ में रहगई थीं और जिनकी उपाधि “अक- 
लैल महल? (अंतःपुर की मुकुट) या 'म॒म्ताज़े जहाँ? (संसार में प्र.तष्ठित) 
की थी | इनका संग्रह बादशाह की आज्ञा से उनके एक सेक्रेटरी 
अकबर. अली ख़ां तोकीए ने किया है। इसकी भूमिका अनुप्रासिक 
झोर अलंक्तत गद्य लिखी गई है | अपनी प्यारी बीबी के बिरह में बाद- 
शाह की रुंत्वना के लिये इसका संकलन किया गया था । यह चिद्रियां 
कालक्रम के अनुसार सन्‌ (८८६ ई० में एकत्र की गई थीं । इन में 
बादशाह ने अपनी विरद-वेदना का उद्गार बड़े ममेभेदो शब्दों में 
किया है और अपनी राजधानी में फिर अपने सिंहासन पर बैठने की 
अभिलाषा प्रकट की है । 
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बक्र के विषय में पिठुले अध्याय में लखा जा चुका है | 
अमेठी निवासी सैयद मुज़फ़्फर अली ख़ां सैयद मदद अली के 
लड़के कविता में मसहफी के शिष्य थे । इन्होंने फरजड्ञी महल के आलिमों 
से फ़ारसी-अरबी की शिक्षा पाई थी। यह नसी रुद्दीन 
अपीर देदर के समय में नौकर हुए और श्रमजद अली 
(१८००-१८८१ इ०) शाह के समय में इनकी बहुत उन्नत हुई। आउ- 
नौ वर्ष तक यह वाजिदअली शाह के मुसाहब रहे, 
जो कभी-कभी. इनको अपनी कविता दिखलाया करते थे । उन्होंने इनको 
तद॒वीरुद्दोला-मुदब्बमुल्क बहादुर जज्भ की उपाधि से विभूषत किया था । 
यह बादशाह के साथ कलकत्ता नहीं गए, जिससे यह दुखी हुए थे। 
इन्होंने बहुत सी रचनाएं की हैं | छः दीवान तेयार 'कए, जिन में चार 
प्रकाशित हो चुके हैं। इनके अतिरिक्त उन्होंने फ़ारसी ग्रज़लों का 
एक दीवान, एक मसनवी 'दुरठुल ताज” और एक प्रबन्ध छुंदशाखत्र पर 
लिखा है, जिसके वह बड़े ज्ञाता समझे जाते थे। इन्होंने बहुत से 
कृसोदे ओर मरसिये भी लिखे हैं। यह रचना-प्रणाली की कला 
में बड़े उस्ताद समझे जाते थे और भाषा पर इनका आश्चर्य-जनक 
अधिकार था। लेकिन लखनऊ-स्कूल का प्रभाव इन पर भी पड़ा 
था, अलवत्ता कभी कभी उससे पृथक होकर इन्दोंने अ्रच्छे-अच्छे 
शेर कहे हैं | इनके बड़े बड़े नामी शार्गिद हुए हैं, जिनमें 
“अमीर-मीनाई! का नाम विशेषता उल्ललेखनीय हे | इनके और 
शागिदों में इनके दो बेटे हकीम और अफ़ज़ल, तथा शोक़ और बास्ती 
प्रसिद्ध हुए हैं । 
ग़दर के पश्चात्‌ यह रामपुर के नवाब यूसुफ अली ख़ां के दरबार 
में चले गए और वहीं ८४ वर्ष की अवस्था में सन्‌ श्यू८! ई*» में 
इनकी मृत्यु होगई । 
सैयद आग़ा हसेच उपमान अमानत” सैयद अली आशा रिज़बी 
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के पुत्र थे जो सैयद अली रिज़वी के वंश से थे। पहले ये मरसिये 
लिखते थे और लखनऊ के प्रसिद्ध मरसिया लेखक, 
अभमानत मियां [दलगीर को दिखज़ाया करते थे। फिर इन्हों- 
(१८१४--१८४८) ने ग़ज़लें लिखनी आरम्भ की, लेकिन दिलगीर 
ने उनको देखमे से इन्कार कर दिया इसलिये 
यह स्वयं उनका संशोधन करने लगे। सन्‌ ?८३५ ई० में यह गंगे हो 
गए. ओर ६ वष तक इनकी यही दशा रही | इत बीच में वह करबला 
गए जहाँ, कहाजाता है, उनकी ज़बान खुल गई थी। इन्हों ने बुभोली 
और पहेलियाँ बहुत लिखी हैं | इनका एक दीवान ख़ज़ायनुल फ़स,हत, 
एक स्फुट कविता का संग्रह 'गुलदस्ता-अमानत”, 'इन्द्रसभा” और अनेक 
मरसिये हैं | इनकी कविता में जो त्रुटियाँ है वह नासिख़ के अनुकरण से 
हुई हैं| अलबत्ता उनकी दो पुस्तक अधिक प्रसिद्ध हें | एक तो वासोखत 
जो विषय-वासना की विडम्बना से भरा हुश्रा है, दूसरा इन्द्रसभा?, जिस 
में स््रगीय अ्प्सत और प्रृथ्वीवासी एक शहज़ादे के प्रेम का वर्णन 
किया गया है। यह उद्‌ का सब से पहला नाटक है। अश्रमानत के दो 
लड़के लताफ़त और फ़साहत भी लखनऊ की कवि-मण्डली में बहुत 
प्रसिद्ध हुए हैं। 
कुलक़! कविता का नाम था। असली नाम झुवा ॥ अरशद अली 
खां उपनाम झ्वाजा असदुल्ला था जिनकी उपाधि आत्फ़बुद्दोला की थी | 
यह अपने चचा वज़ीर के शिष्य थे। लेकिन 
कलक अपने को चापलूसी से वाजिद अली शाह का 
शागिंद बतलाते थे। लखनऊ स्कूल की चुटियाँ 
इनकी कविता में भी भरी हुई हैं, जो अश्लीलता और श्रभद्रता से ओत- 
प्रोत है।श्रलबत्ता कहीं-कह्दीं इस दोष से मुक्त हं.कर कुछ अ्रच्छे शेर 
कहे हैं, जिनको वास्तिवक कविता कहा जा सकता है । निस्सन्देह यह 
अपनी: रचना की शुद्धता श्रोर भाषा पर अ्रधिकार रखने के लिये प्रससेद्ध 


लखनऊ का दरबार और उसके उदू कब २३७ 


थे। कसर बाग पर इनकी ग़ज़ल और इनकी मसनवी तिलिस्म उल्कत 
बहुत रोचक है। वाजिद अली शाह की प्रशंसा में इनका क़ृसीदा बहुत 
उत्तम है तथा जो मुख़म्मस उनके निवासन पर इन्हों ने लिखा है वह 
बहुत ही हृदय-बेधी है। परन्तु यह याद रखना चाहेये कि इसको 
बादशाह की सहानुभूति ओर समवेदना में इन्हों ने नहीं लिखा था, 
बल्कि अपने स्वाथ के लिये, क्‍यों के उनके चले जाने से इनके आमोद- 
प्रमोद की समाप्ति हो गई थी। 
तसल्बीम यद्याप अवध दर्बारके आश्रित थे लेकिन अधिकांश यह रामपुर 
तसलीम ही में रहे | इनके विपय में अगले अध्याय में लिखा जायगा। 
” महदी अली ख़ाँ उपनाम 'ज़की? शेख करामत अली स़््राँ के लड़के थे | 
यह यद्याप लखनऊ के निवासी थे, पर मुरादाबाद में रहते थे। यह 
ग़ाज़ीउद्दीन हेदर के समय में लखनऊ आकर 
“ज़की? मृत्युकाल नासिख्र के शागेद हो गये और उक्त नवाब की 
श्८६४ ई०.. प्रशंसा में एक क़सीदा पढ़ा, जिस पर इनको ख़ुब 
हनाम-इकराम मिला | फिर वह पहले दिल्ली गए 
ओर वहाँ से दक्षिण को प्रस्थान किया जहाँ उनका बहुत आदर-सत्कार 
हुआ | वां से लौोटकर वह फिर लखनऊ आकर वाजिद अली शाह 
के दरबार में प्रविष्ट हुए, जहाँ से उनको 'मलकुश्शोअरा? (कवि-साम्राठ) 
की पदवी मिली । अवध का राज्य समाप्त हो जाने के वाद यह फिर. 
मुरादाबाद जाकर रहने लगे। वहाँ से रामपुर के नवाब ने उनको बुला 
लिया । पीछे उक्त नवाब यूसुफ अज्ञी खाँ की म्त्यु हो जाने पर, वह 
अंबाला चले गए ओर वहीं सन्‌ १८६४ ई० समेंउनकी म्र॒त्यु हो गई 
वह काव्य शास्त्र के बड़े ज्ञाता थे ओर इस विषय प< उन्होंने एक प्रबंध 
भी लिखा है जो सन्‌ १८४८ ई० में प्रकाशत हुआ है। 
जकी बड़े विद्वान, प्रतिभाशाली और विनोदी कवे थे | लखनऊ के 
द्वितीय श्रेणी के कवियों में उनका स्थान ऊँचा है। 


श्श्८ उदू साहित्य का इतिहास 


इनका असली नाम सेयद अली ख़ाँ था, जिनकी उपाधि 'महता- 
बुद्दोला कोकबुलमुल्क-सितारा जंग? की थी। यह कविता में अ्रसीर के 
शागद थे | वाजिद अली शाह के दरबार में इन 
द्रख्.शां का प्रवेरा हुआ । यह भी बादशाह के साथ अल- 
कत्ता चले गये थे और वद्दीं म” | यह ज्योतिष भी 
जानते थे | लखनऊ-स्कूल के साधारण के थे | 
काज़ी महम्मद सादिक़ रवां उपनाम.अख्तर', क़ाज़ी महम्मद लाल 
के लड़के थे, जिनका जन्म हुगली में हुश्ला था। यह ग़ाज़ीउद्दीन हैदर 
के समय में लखनऊ आये और इनको “मलिकुल 
अख्तर म्रत्युकाल शोअ्ररा (कवि साम्राट) की उपाधि मिली | अख्भतर 
श्यपपट:ई०. कृतील के [शष्य हो गये और मुहसफ़ी, इंशा और 
जुरञ्मत के साथ लखनऊ के मुशायरों में सम्मिलित 
होने लगे। वह कुछ दिनों फ़रूग़ाबाद में भी रहे थे। कटा जाता है कि 
वाजिद अलीशाह ने बहुत कुछ इनाम-इकराम देकर इनका तमख़ल्लुस 
(उपनाम) अख्तर” ले लिया था। फिर कुछ दिनों के बाद वाजिद अली 
शाह इनसे अप्रसन्न हो गए, तब यह लखनऊ छोड़कर इटावा में तहस ल 
दार होगये और वहीं रून्‌ १८घ८ ई० में इनकी मृत्यु होगई | यह बड़े 
विद्वान और बहुत बड़े कव थे | इन्होंने बहुत कूछु, अधकांश फ़ारसी में, 
लिखा है, जिनके नाम “महा मद हेदरियां', गुलदस्ता मुहृब्बत?, जिसमें 
लाड हेस्टंग्स और गाज़ी उद्दीन हेदर के सम्मेलन का बजृतांत है, 
“मसनत्री सरापा सोज़?, सुबह सादिक़?, (जिसमें उनकी अपनी. जीवनी है) 
आत्फ्ताब आलमताब (फ़ारसी कवियों की चर्चा) 'क़ारसी दोवान?, “बहारे 
बेख़िज़ाँ" बद्ार इक़बाव', हत्क अख्तर और उदू दोवान हैं। 


दसवाँ अध्याय 


मरसिया ओर उसके लेखक 

मरसेया शोकपू्ण कविता को कहते हैं, जो मृत-आत्मात्रों के 
लिए लिखी जाती है। यह मुसलमान कवियों के लिए. बहुत प्रिय है। 
यह क़सोदा के विरुद्ध है, जो जीवित*- लोगों की 
मरसिया की प्रशंसा में लिखा जाता है। लेकिन मरसिया 
परिभाषा. विशेषतया हज़रत इमाम हसन ओर हुसैन तथा 
करबला में जिन अन्य मुसलमानों का धर्माथ, 
वलिदान हुआ था, उनकी शोक-गाथा है, जो मुहरंम में ताज़िये के 
साथ, करुण स्वर से गाया जाता है। अरभ में इस प्रकार की 
कविता में केवल ऐसे पद्म होते थे, जिनमें मृत-आत्माओं के गुणों का 
वर्णन होता था और उनकी शोचनीय मृत्यु पर विलाप किया जाता 
था। ऐसे मरसिये बहुत संक्षिप्त हुआ करते थे, जनमें केवल १५ या 
२० पत्म होते थे और जिनका अभिप्राय केवल ऐसी मृत्यु पर कथा, 
संताप और वेदना प्रकट करना तथा रोना धोना होता था। यह था 
शुद्ध शोक प्रकट करने का साधन, पर धीरे-घीरे मरसेया कान्ेत्र 

बढ़ता गया ! उसमें इमामों की प्रशंसा, शत्रुओं की निनन्‍दा, उभय पक्ष 
की ललकार, रण-क्षेत्र क। दृश्य, घोड़े ओर अस्त्र-शस्त्र की सराहना 
तथा प्राकृतेक सौंदय इत्यादि का वणन होने लगा.। यहाँ तक कि उदू' 

कविता की वह एक विशेष शैली बन गई । 

अरबी शायरी मरसिया से आंरभ हुई थी। लेकिन जब कविता 
स्वार्थ के लिए होने लगी तो मर॒सया लखते का रिवाज घट गया, 
क्योंकि उसझे लिए काई इनाम-इकराम देने 
मरसिया की वाला न था। अब उम्की जगह क़सीदा लिखने 
प्रचीनता की परिपाणी चल पड़ी | फ़ारसी कविता प्रशंसा- 
त्मक श्ंगाररसमयी भौर बनावटी ' हुआ करती 
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थी, इसलिर उससे मरसेया को कोई सहायता नहीं मिल्नी। शाहनाम, 
में फ़िददोतो ने जो सुदराब के मरने पर उसकी माता का विल्ञाप लिखा 
है, यों तो उसको भी मर॒सिया कह सकते हैं, तथा फरु ख़ी ने महमूद 
ग़ज़नवी के मरते पर मरसिया लिखा है; पर वह ग्यारह शेर से अधिक 
नहीं है | इसके पश्चात्‌ मरसिये को अवनति हो गई | फिर सादी और 
मुहतशिम-काशी ने इस प्रकार को कविता की, पर उसकी ओर लोगों की 
अधिक रुचि नहीं हुई ओर न उससे दूसरे लोगों को मरसिया लिखने 
का प्रोत्साहन हुआ | तालिबर आमली, गज़ाली मेली, कलीम, सलीम 
ओर अन्य उनके समय के फ़ारसी कवयों ने मरसिया लिखने का 
प्रयत्न नहीं किया, यद्यपि उन्होंने श्रन्य प्रकार की कविता सफलता के 
साथ की है | ज़हूरी के मरसया में केवल उसके संरक्षक आदिल शाह 
की प्रशंता है। मक़त्ल ने अलबत्ता अधिक उत्साह के साथ इस ओर 

ध्यान दिया, जिसको ईरानी शायरों ने बहुत पसंद किया । 
मोलकुंडा और बीजापुर के दरबारों में उदू मरसिये का आरंभ 
हुआ | यहाँ के बादशाह न केवल कवियों के सहायक थे, बल्कि धम 
निष्ठ होने से स्वयं मरसये लिखते थे | परंतु उस 
उदू में मरसियों समय मर॒सिये का बाल्य-काल था वली ने कोई 
काआरंभ. मरसया नहीं लिखा, कुछ प्राथनात्मक पद्म लिखे 

हैं । उनको चाहे मरसिया कह लीजिये। 

दिल्ली के पुगने कवियों को मरसेया बहुत प्रिय था और कुछ लोगों 
ने उसको भक्तिभाव से प्ररित होकर लिखा | लेकिन धार्मिक कविता 
होने के कारण किसी ने उसकी साहेत्यक त्रटियों की ओर ध्यान नहीं 
दिया । मीर तक़ी ने 'नुकातुल-शोरा! और मीर हसन ने अपने  तज़करे 
में कुछ मर॒सिया लेखक कवयों की चर्चा की है, जैसे मीर अ्रमानी, 
मीर आमनी, मोर आले अली, मीर हसन, दरखझुशां, सिकंदर, सब्र, 
कादिर, गुमान और नदीम इत्यादि । मीर और सौदा ने भी पुराने ढंग के 
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मरसिये लिखे हैं, पर उनमें असली गरमाहट और भावुकता न है £/ 
मीर हसन ओर मीर ज़ाहक के मरसियों में भी कोई विशेषता नहीँ है, 
सिवाय इसके कि वे मीर अनीस के पुरखे थे | सोदा के पहले मरसिया 
चौपदे के रूप में होता था। लेकिन सोदा ने उसको मुसदस (पटयटो) 
के रूप में लिखना आरंभ किया ओर यही दंग अब आदश माना 
जाता है। 
सोदा की तरह ज़मीर ने भी मुसदस मरसिया लिखा, लेकिन इन्होंने 
नई उपमायें, रूपक, रणक्षेत्र का वणंन और रोचक अत्युक्ति इत्यादि 
का मरसिया में समावेश किया, जिसकों पिछले 
मीर ज़्मीर॒ लेखकों-अनीस और दबीर -ने पूरा किया | संभवतः 
ज़मीर ही ने मरसिया को 'तहतुल लफ़्ज़”* में पढ़ने 
का रिवाज दिया, जो पहले सोज़ के समान गाया जाता था+ 
पहले बतलाया जा चुका है कि मोर हसन के पितामह और स्वत्रयं 
मीर इसन मरसिया लेखक थे, पर उनके मरसिये अब उपज्ञब्ब नहीं हैं । 
मीर हसन के चार बेटे थे, जिनमें से तीन 
मीर अनीस के परिवार ख़॒ुल्क़, ख़लीकृ, ओर मुद्सिन कवि थे । इनमें 
की मरसिया को संत्रा ख़लीक की प्रसिद्धि अपने पिता से प्रथक हुई । 
ख़ल्क़ अपने पिता के शिष्य थे । इन्होंने एक 
दीवान की रचना की और अपने घराने की ख्याति के अनुसार मरसिये 
लिंखे हैं| इनकी मृत्यु सो वष की अवस्था में हुई थी 
ख़लीकू ख़ल्क से छोटे थे | इनकी शिक्षा फ़ेज़ाबाद और 
लखनऊ में हुई थी । यद्द सोलह वष की ही अवस्था से कविता करने 
लगे थे और अपने पिता के आज्ञानुसार मसहफ़ी के शागिद हो 


१ एक-एक शेर को श्रलग-अलग कुछ ठहर कर पढ़ने को तहतुल- 
लफ़्ल़ कहते हैं। सोज़ भी एक प्रकार की मरसिया है, जो स्वर सहित 
गाकर पढ़ते हैं । ( हिन्दी अनुवादक ) 

१६ 
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खल्लीक-- गए थे | इस कला में यह बहुत जब्द प्रसिद्ध हो 
७०४-१८०४ इ० गए | एक बार फैज़ाबाद में मीर तक़ी के मुशायरे 
में आतिश निमंत्रित हुए । वहाँ ख़लीक़ की ग॒ज़ल 
सुनकर आतिश ने बहुत प्रशंसा की और अपने गज़ल को उनसे घटिया 
समभकर फाड़ डाला | कुछ दिनों के बाद जब ख़लीक़ के पिता का देहांत 
हों गया तब इनकी आर्थिक दशा बिगड़ गई और अपने परिवार के भरण- 
पोषण के लिए यह अपनी ग़जलें बेचने लगे | यह लिखते बाहुलय से थे । 
इन्होंने अपना एक दीवान संग्रह किया था पर वह प्रकाशित नहीं हुआ। 
इन्होने जीवन-पर्यन्त मरसिया लिखा। यह मीर, जमीर, मिर्ज़ा, फुसीह और 
दिलगीर के समकालीन थे। दिलगीर नासिख़ के शिष्य थे। यह 
हकलाने के कारण अपना मरसिया स्वयं नहीं पढ़ते थे । मिर्ज़ा फ़ुलीह भी 
नासिख़ के शिष्य थे | यह और दिलगीर मक्का जा कर वहीं बस गए। 
अब मरसिया का क्षेत्र ख़लीक़ और ज़मीर के हाथ में रह गया, जिन्होंने 
एक दूसरे से बढ़ने के लिए ख़ब उद्योग किया। इससे मरसिया-लेखन की 
बड़ी उन्नत हुई। सलाम” गीत के अनुसार लिखा जाने लगा । मर 
सिया सोज़्ञ और तह॒ठुल लफ़्ज़ दोनों तरह से पढ़ने का रिवाज हुआ्रा। 
जो कविता 'मुस्तज़ाद? के रूप में की जाती थी बह प्रायः सोज़ या 'नौहा! 
कहलाती थी । पहले मरसिया में ३०-४० बंद होते थे, लेकिन ज़मीर 
ने उसको ७० से १०० तक बढ़ा दिया। इस प्रकार से पुराने ढंग का 
मरस्या जो पहले केवल शोकप्रकाशन के लिए था, श्रब उद्‌ साहित्य में 
उसकी एक विशेश शैली हो गई | उसके कलेबर में नए जीवन का 
संचार किया गया और उसकी सूखा ह।इयो पर नया मांस चढ़ाया गया। 
इस काया-पलट से मर॒सिया ऐसा सर्ब-प्रिय हो गया कि मुसलमानों के 
सिवा कुछ हिंदू भी उसको शौक से सुनने लगे। 


१ धलाम उस कविता को कहते हैं, जिसमें इमामों का अभिवादन 
किया जाता है । ( हिन्दी अनुवाद ) 
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खलीक़ ने मरसिया की उन्नति की और अधिक ध्यान दिया । उसमें 
सुन्दर मुहावरों ओर ललित वाक्यविन्यास का उपयोग किया और उसको 
अधिक करुणापू्ण बनाया, उनके और ज़मीर के 
मरसिया के विषय मरसिये में यही भेद है। अनीस ने अपने पिता 
में वृद्धि का अनुसरण किया, लेकिन उसमें प्रासंगिक कथा 
ओर भूमिका बढ़ा दिया। इससे उनकी कविता 
अधिक साहित्यिक होगई है। श्रगीस अपने पिता के समान मरसिया पढ़ते 
भी थे, लेकिन उनकी तरह अंगसंचालन नहीं करते थे। केवल आँख 
और कुछ गरदन हिला देते थे । 
उदू के शुद्ध मुहावरों के लिए ख़लीक़ का घराना प्रमाण माना 
जाता था। नासंख अपने शागिदों को हमेशा सलाह दिया करते थे कि 
शुद्ध उदू खलीक़ के यहाँ से सीखो । 
मीर बबर अली उपनाम अनीस फ्रेजाबाद के मुहल्ला 'गुलाब बाड़ी' में 
पैदा हुये थे, जहाँ उनके पिता रहते थे | पिता की देख-रेखमें उनका पालन- 
पोषण हुआ | इनके बड़े भाई का नाम “नफ़ीस? 
'अनीस-१२१७-१२६९१ और छोटे भाई का नाम 'उन्स! था जों इनके 
ईहि०(१८०२-१८७४ ६०) साथ लखनऊ आए लेकिन फ़ेजाबाद का 
सम्बन्ध कुछ दिनों तक बना रहा, क्योंकि इनके 
पिता और बड़े भाई वहाँ रहते थे | पीछे कुछ दिनों के बाद इनका परिवार 
लखनऊ में आकर स्थायी रूप से बस गया। 
अनीस बहुत बड़े विद्वान्‌ तो न थे, लेकिन उन्होंने काफ़ी शिक्षा 
प्रात्त करली थी, जिससे वह अ्रच्छे कवे होंगए। उन्होंने तहरा (अरबी 
की पुस्तक) मुफ़्ती महम्मद अब्बास ओर प्रारम्भिक पुस्तक मोलवी हैदर 
अली से पढ़ी थीं। इनको शारीरिक व्यायाम का भी बहुत शोौक़ था। 
शख्र-संचालन मीर काजिम अली श्रौर उनके बेटे श्रभीर अ्रली से उन्होंने 
सीखा था, जो उस समय इस कला में बहुत प्रसिद् थे। अनीस अच्छे 
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घ्ुड़सवार भी थे | मरसिया में रण-क्षेत्र का दृश्य दिखलाने में यह सब 
बातें उनकी बहुत सहायक हुई । वह मनुष्यों और पशुओं के सौंदर्य का 
बहुत आदर करते थे और प्राकृतिक दृश्य के बड़े प्रेमी थे। उनके 
अपने घराने की प्रतिष्ठा का बहुत गव था तथा उनमें आत्म-सम्मान 
बहुत था | उनको अपने आचार-विचार का बहुत ध्यान था । और लोगों 
से मिलने में वह बहुत नियम के पाबंद थे । कोई उनसे बिना पहले 
सूचना दिए नहीं मिल सकता था, चाहे उनका घनिष्ट मित्र ही क्यों न 
हो | अ्रमीरों से वह बहुत कम मिलते थे । यहाँ तक कि वाजिद अली 
शाह के एक भुशायार में एक प्रांतष्ठत आदमी के आ।ने पर गए थे । 
बद्द अपनी कुलीनता और मरसिया लिखने के पेशे को सब से उत्तम 
समभते थे। वह अपने नियमों का बहुत दृढ़ता से पालन करते थे। 
उनकी वेश-मूषा और पहनावे का भी अपना विशेष ढंग था। इन सब 
बातों से उनकी बड़ी प्रतिष्ठा थी । एक बार हेदराबाद के नवाब तहौवर 
जंग ने उनको जूतियां उनकी पालकी में उठाकर रखदी थीं। वह बहुत 
संतोष के साथ श्रपना जीवन व्यतीत करते थे। उन्होंने कभी,लोभ-वश 
किसी बड़े आदमी की प्र शंसा नहीं की, अलबत्ता मरसिया के नाते से 
लखनऊ के अमीर-उमरा उनको काफ़ी धन भेंट कर दिया करते थे । 

लखनऊ में शिया नवाबों के होने से मरसिया का बहुत आदर 

हुआ । मुदरम में शोक मनाने का समय दस दिन से नण्व्गीम दिन बढ़ा 
दिया गया | अमीर ओर धनाव्य लाग, विशेषतया 

मरसिया क॑ सब॑- शिया, श्रद्धा और भक्ति से ऐसी कविता का बड़ा 
प्रिय होने का कारण आदर करते थे । मुहर॑म में अवध के दरबार का 
सब कारोबार स्थगित हो जाता था | जगह-जगह 

मजलिसे होती थीं, जिनमें मरसिया में इमाम हसन ओर हुसेन के बध 
का बृतांत सुनकर श्रोतागण ख़्ब रोते-धोते और छातियां पीटते थे । 
नवाब और अमीर लोग हर प्रकार के भोग-बिलास की सामग्री त्याग कर 
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देते थे,क्योंकि इस एक मददीनेमें इस प्रकार के सयंमसे यह समझता जाता 
था कि साल भर के पाप क्षमा हो जाँयगे | कुछ नवाब लोग भी मरसिया, 
सोज़, सलाम ओर रुबाइयाँ कहते थे । वाजिद अली शाह, अनीस और 
दब्ीर और ग़ाज़ी उद्दीन हैदर दबीर को बुलाकर मरसिया सुना करते थे | 
अवध के राज्य के ज़ब्त होजाने के बाद भी अनीस ने लखनऊ नहीं 
छोड़ा था | उनकी धारणा थी कि इस नगर के बाहर उनकी रचना का 
यथोचित आ्रादर न होगा। पर परिस्थितियों से 
पटना और हैदरा- विवश होकर सन्‌ १८५४६ और श८६० में वह 
बाद में श्रनीस पटना गए । दूसरी यात्रा से लोटते हुए वह 
की यात्रा. बनारस में कुछु दिन ठहरे| +४#र सन्‌ १८७१ ई० : 
में वह हैदराबाद गए और वहाँ से वापसी में कुछ 
दिनों इलाहाबाद में रुके। इन सब स्थानों में उन्होंने हज़ारों आदमियों की 
भीड़ में अपने मरसिये पढ़े । अनीस जब लखनऊ में मरसिया पढ़ते थे तो 
हज़ारों आदमी आस-पास के स्थानों से सुनने के लिए आया करते थे | 
अनीस सन्‌ १८७४ ई० में लखनऊ में मरे ओर अपने ही घर में 
दफ़न हुए | ' 
अनीस पेदायशी शायर थे ओर शायरी अपने पुरखों से पाई थी। 
किती घराने में इतने सिलसिलेवार शायर नहीं हुए ओर इसलिए, यह 
स्वाभाविक था कि अनीस को अ्रपने वंश पर गव 
गनीस की कविता था। वह बचपन ही से फ़ेज़ाबाद में कविता करने 
लगे थे पहले उन्होंने अपना उपनाम “हज़ीं! रक्खा 
था जो एक प्रसिद्ध ईरानी शायर थे, शायद इस वजह से कि उनके पुरखा 
अली हज़ीं से मित्रता थी लेकिन लखनऊ में आकर नासिख़ के कहने से 
इन्होंने अपना उपनाम बदलकर 'अ्रनीस” रख लिया। नासित्न ने उनके 
होनहार कवि होने की भविष्यवाणी की थी। श्रनीस ने पहले ग्ज़ल 
लिखना आरंभ किया था । लेकिन पहले ही से उनका झुका” मरसिया 
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लिखने की ओर था, जिसमें उनके पिता ने प्रसिद्धि प्राप्त को थी | अनीस 
अपने पिता के जीवनकाल ही में मरसिया लिखने में प्रसिद्ध होगये थे । 
फिर जब ख़लीक़ और ज़मीर का समय समाप्त होंगया तब तो मरसिया का 
क्षेत्र अकेले दबीर और अनीस ही के हाथ में आ गया। फलतः इन 
दोनों कवियों ने बड़े उत्साह और लगन के साथ सैकड़ों मरसिये लिखे । 
अनीस ने कई हज़ार मरसिये, सलाम, रुबाइयाँ और क्िते लिखे 
हैं | उनका कुल संग्रह प्रकाशत नहीं हुआ । लेकिन कहा जाता है कि 
उन्होंने २३ लाख पद्म लिखे हैं। उनकी कविता 
अनीस की रचनाएं की पाँच जिल्‍्द छुप चुकी हैं और शेप उनके 
घराने मे सुरक्षित हैँ। उनकी ग्रज़लों का भी 
एक दीवान है। उनके पढ़ने का भी ढंग बड़ा रोचक था। वह पहले 
एक बड़े आइने के सामने बैठकर पढ़ने का श्रमभ्यास करते थे। अधिक 
लिखने पर भी वह एक बड़े सिद्ध-हस्त लेखक थे | उनकी रचना मसहफ़ो 
की तरह असम नहीं है, जिससे कविता भोंडी हो जाती है । 
अनीस का स्थान उद्‌ साहित्य में बहुत ऊँचा है। लोग उनको 
हिन्दुस्तान का शेक्सपियर, और उदू कविता का होमर, वरजिल और 
वाल्मीकि समभते हैं। 
अनीस ने उदू भाषा की बड़ी सेवा की है। उन्होंने भाषा को 
माँजकर चमका दिया | उनकी रचना अ्रपनी मिठास, शुद्रता और 
नवीन वाक्य-विन्यास के लिए प्रसिद्ध है। वह शुद्ध 
अ्रनीस की सेवा मुहावरों का बहुत ध्यान रखते थे और इस पर 
उदू' भाषा और उनको बहुत गबं था। उनका शब्दकोष बहुत 
मुद्दावरों के विशाल था और बह चुन-चुनकर उपथुक्त शब्दों 
सबंध भें. का उपयोग करते थे । उन्होंने उदू के शब्द-भंडार 
में बहुत से नये शब्दों को बढ़ाया ओर पुरानों के 
उचित उपयोग का ढंग बतलाया। आरंभ में उन्होंने कुछ पुराने मुहा- 
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वरों का इस्तेमाक्ष किया था, लेकिन ज्यों-ज्यों अभ्यास ओर अनुभव 
बढ़ता गया, उनको छोड़ते गए । उनकी उदू लखनऊ ओर दिल्ली में 
प्रामाणिक मानी जाती है। ऐसा ही उनका घराना शुद्ध सुहाव्यों का 
रक्षक समभा जाता है | वह कहा करते थे कि लखनऊ वालों की 
परवाह न करके में मुहावरों का अपने परिवार के अ्रनुसार उपयोग 
करता हूँ । 
मीर हसन और मीर ख़लीक़ का संबंध आसफ़द्दौला की माता वहू 
बेगम से था, जिनका धराना शुद्ध उद्‌ का केन्द्र माना जाता था| 
फ़ेज़ाबाद में एक दफ़्तर था जिसमें बहू वेगम के महल के मुहावर लेख- 
द्व होते थे और फिर उनका बाहर प्रचार होता था। इस कार्यालय के 
अध्यक्ष मीर हसन और मीर ख़लीक़ थे, जो शुद्ध मुहावरों के उस्ताद 
माने जाते थे । 
उद्‌ साहेस्य में अनीत का स्थान अयूव है। पहले उदू में होमर 
की इलियड, वरजिल को इनीड, व्यास को महाभारत, वाल्मीकि की 
रामायण ओर फ़िरदोसी के शाहनामा के सदृश्य 
शनीस की कोई वीर रस की कविता न थी, क्योंकि उदू एक 
साहित्यसवा नवजात भाषा थी और ऐसी रचना के लिए समय 
चाहये, लेकिन अनीस ने इस ओर ध्यान दिया । 
उन्होंने अपने मरसिये में पुरानी गाथा को लेकर उस पर नया रंग 
चढ़ाया | मरसियों में उनकी लंबी भूमिका बड़ी रोचक है । उन्होंने उसमें 
रणत्षेत्र का ब्योगा और युद्ध का ऐसा व्त्तांत लिखा है कि वह फ़िरदोसी 
के शाहनामा और निज्ञामी के सिकन्द्रनामा से टक्कर? खाता है। उन्होंने 
घटना-स्थज्ञ का चित्र ऐसा खींचा है कि वह उदू में बिल्कुल नया है। 
उनका मनोभावों का चित्रण बहुत ही अपूव है जो उदू में और कहीं 
टुढे से नहीं मिलता । 
अनीस प्राकृतिक दृश्य की चिदरयारी में बढ़े प्रवीण थे। ऐसा 
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वर्णन प्रथक नहीं है, किन्तु मरसिया से संबद्ध हे और इसलिए उसकी 
शोभा के लिए. मानो आवरण-चित्र है, लेकिन 
अनोीस का बिना किसी हानि के उससे प्रथक किया जा सकता 
युद्ध-स्थल-चणन है जिसमें उघाकालीन भोर, , सूर्यास्त, सूर्योदय, 
चाँदनी रात तथा पश्चिमीय समीर का मंद-मंद 
गमन बड़ी सफलता के साथ व्यक्त किया गया है | ऐसे हो तारिकाश्रों 
का क्रमशः अस्त, सायंकालीन आकाश का धु घला होकर अंधकार का 
प्रसरण, फूलों का विकास, बृक्षों की हरियाली आद का वर्णन बहुत 
ही सुन्दर हुआ है । 
अनीस को मानव-वर्ग के मनोभावों का ख़ब ज्ञान था, जिनकों 
उन्होंने अपनी कविता में दर्शाया है | हष, शोक, क्रोध, प्रेम, स्पधा 
शत्रता तथा भय आदि का चित्रण बड़ी सफलता 
अरॉतरिक मनोभावों के साथ किया है। अपनी कहानी में उन्होंने जिन 
का अनीस द्वारा पात्रों की घर्चा की है, उनके पद को वह कभी 
चित्रण नहीं भूले । बच्चों के विचार ओर उनकी भाषा को 
उन्होंने ख़ब निबाहा दे । वह कभी इस सूक्ष्म भेद 
को नहीं भूले और इस प्रकार से उन्होंने एक नाटककार की कला 
दिख्लाई है। स्त्रियों जे विविध संबंध जैसे वह किसी की भार्या, किसी की 
माठा, किसी को बहन ओर किसी की चाची दृत्यादि हैं, इस मेद को भी 
ख़ब प्रदशित किया है। 
रण-क्षेत्र, युद्ध, सेना का संचालन, एक दूसरे को उनकी ललकार, 
अलछ्-शरस्त्र ओर उनके बस्त्र आदि का वर्णन भी बड़े विस्तार के साथ 
रण-क्षेत्र, घोड़ों ओर किया गया है। उन्होंने तलवार और धोड़ों की 
ऋड-शखस्त्र का वणन प्रशंसा कई जगह की है ओर सब जगह नए 
रूप से वर्णन किया है। 
अनीस कोई इतिहासकार नहीं थे, इसलिए उनके मरसियों में कुंछ 
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काल्पत घटनाओं का भी समावेश है, पर उनकी भावना-शक्ति से मोहित 
होकर पिछले मरसिया-लेखकों ने भी उनको दुहराया दे | यह सब होने 
पर भी अनीस की कविता विल्कुल निर्दोष नहीं है | मौलवी अब्दुल ग॒फ़्र 
ख़ां नस्साख़? ने एक छोटी पुस्तक प्रकाशित करके अनीस ओर दबीर 
की कविता संबंधी तथा अन्य प्रकार की अनेक जुटियां दिखलाई हैं। 
इस पर अनीस और दबीर के अनुयाइयों ने पुस्तक लिखकर उनका 
समाधान किया है | पर सच पूछिये तो सफ़ाई दोनों के मध्य में है। 
लैकिन यह भी याद रखना चाहिये कि इन दोनों कवियों के मरसिये मूल 
के अनुसार प्रकाशित नहीं हुए । पीछे कुछ लोगों ने उनमें परिवतंन कर 
दिया है। छुछ प्रेस में कापी लिखने वालों ने भी गलतियां की हैं। कहीं 
पुराने मुहावरे भी हैं जो श्रब छोड़ दिये गये हैं। लेकिन फिर भी यह 
मानना पड़ेगा कि उनके मरसियों में समता नहीं है. ओर कुछ पतद्च तो 
ऐसे हैं जो इस प्रकार के परिपक्व कवियों के दर्ज से गिरे हुए हैं । लेकिन 
यह कोई आश्चर्य की बात नहीं है| जहाँ उन्होंने लाखों शेर कहे, वहाँ 
कहीं-कहीं ऐसी शिथिलता का होना कोई असाधारण बात नहीं है । 
अनीस उपमा, रूपक आदि अलंकारों के बड़े प्रेमी थे, लेकिन 
उन्होंने निरथक अतिशयोक्ति ओर व्यथ बे सिर पैर की बातों का उप- 
योग नहीं किया, जो उस' समय लखनऊ स्कूल की 
अनीस की कविता में प्रचलित थी। यह सच है कि ऐसी 
लेखन-शैली बातों के लपेट से वह बिल्कुल बच भी नहीं सके, 
फिर उनके अलंकार मूल विषय के अनुसार हैं, 
जिनसे पद्म की शोभा बढ़ गई है । उनकी उपमाये सुन्दर, उच्चकोडि 
की और सुबोध हैं और उनका उपयोग उन्होंने ऐसे ढंग से किया है, 
कि उनका प्रभाव बड़ा चिताकष हो गया है । बड़ी चौज़ों का उदाहरण 
छोटी चीज़ों से नहीं दिया गया।उपमाये मामूली ओर सड़ी-गली नहीं हैं। 
उन्होंने कभी ऐसे रूपक वा अलंकार का उपयोग नहीं किया, जो उनकी 
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योग्यताके अनुसार न हो उनकी रचना-शैज्ञी यथा-अवसर #ईीं सरल 
ओर कहीं अतिरंजित है, पर हर जगह मार्जित और स्वच्छ है। 
भाय्ा का प्रवाह आश्वर्रजनक है। ओज, भाजाय्वाह, सुर्दर वणन- 
शैली ओर शुद्ध मुदहावरे उनके पद्मों के विशेष अंग हैं। उनका निर्दोष 
शब्द-निन्यास और स्वर माधुय 'दशनीय है। उनके पद्म साँचे में ढले 
हुए. ओर मँजे हुए हैं ओर सहज ही सममभ में श्राजाते हैं लेकिन 
यह सरलता कभी पद्म के सूक्ष्म भावों को छिपा भी देती है जैसे 
स्वच्छु जल गहरा हो जाता है तो ऊपर से देखने में उसकी गहराई का 
अनुमान नहीं होता। अ्रगीस की शैली विषम नहीं है | उन्होंने एक ही 
बात को अनेक जगह वणुन किया है, पर हर जगह उसमें नवीनता 
मालूम होतो है । 
उदू साहित्य के क्षेत्र में अनीस का बहुत ऊँचा स्थान है। उन्होंने 
लखनऊ स्कूल की बनावटी और परम्परागत कविता के वातावरण में 
सच्ची ओर मोलिक कविता की रचना की। 
उद कजिता के क्षेत्र में सच पूछिये तो हाली और आज़द की शैली 
ग्रनी थ का स्थान का उन्होंने सूत्रपात किया था। उन्होंने अपना 
मरसिया शज्र के रूप में छोड़ा, जिसका हाली 
ने बड़ी ख़ब्री के साथ इस्तेमाल किया | सबसे बड़ो विशेषता यह है कि 
अंगरेज़ी पढ़े लिखे लोगों में मी उनकी कविता बहुत प्रिय है, जो पुराने 
दर की लच्छेदार बनावटी उदू से ऊब गए हैं। उन्होंने अनीस के 
मरभियों में अकृत्रिम ओर शुद्ध कबिता की भलक पाई जो सच्ची 
गर्माहट और वास्तावेक व्यथा-वेदना से भरी हुईं है। अनीस |क़ी कीर्ति 
उनके जीवनकाल ही में लखनऊ ओर दिल्ली में फेल गई थी और अब 
तक फैली हुई है | जब तक उदू साहित्य उन्नत होता जायगा उनका यश 
बराबर बढ़ता जायगा | 
मिर्ज़ा सलामत अली उपनाम 'दबीर” सन्‌ १८०३ में दिल्ली पें पैदा 
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हुए थे। उनके पिता का नाम मिर्ज़ा ग़लाम हुसन था, उनकी कुलीनता 
के विषय में बहुत वाद-विवाद हुआ ओर यह. सिद्ध 

दबीर करने का उद्योग किया गया कि वह प्रतेष्ठत 

(१८ ०३- १८७५) वंश के थे | लेकिन इसमें संदेह नहीं कि उनके 
घराने का बड़ा सम्मान था और पिछुले ज़माने में 

उसका बड़ा प्रभाव था | उनके पिता दिल्ली के उजड़ने के बाद लखनऊ 
चले आये और यहीं विवाह करके बस गये | पीछे जब वहाँ कुछ शांति 
हुई तब फिर दिल्ली चले गये | लेकिन दवीर सात वष की अवस्था में 
लखनऊ आये ओर यहीं उनकी भरपूर शिक्षा हुई और वह पठ्नपाठन 
तथा विद्वानों के साथ वाद-विवाद के बड़े प्रेमी थे, इससे उनकी बुद्धि 
बहुत प्रखर हो गई | उनको मर॒सिया लिखना बहुत प्रिय था, अतः इस 
कला के सीखने के लिये बह मीर ज़मीर के शार्मिद हो गये, जो ख़लीक़ 
के समकालीन थे । दबीर अपनी प्रखर प्रस्‍तभा से थोड़े ही दिनों में म(- 
सिय़ा लिखने में बहुत प्रवीण हो गए, जिसकी उनके उस्ताद तथा अ्रन्य 
कवियों ने भूरि-मूर प्रसंशा की । कालांतर में वह मर्रसया लिखने में बहुत 
प्रसिद्ध है गये । मिर्ज़ा रजबश्नली बेग सुरूर ने 'फ़िसाना अ्रजायब्' में उस 
समय के नामी मर॒सिया लेखकों में दबीर की भी चर्चा की है। दबीर 
की कीति बराबर बढ़ती गई, यहाँ तक कि नवाब ग़ाज़ी उद्दीन हैदर और 
वाजिदअली शाह उनको मरसिया पढ़ने के लिये निमंत्रित करते थे । 
बहुत अमीर उनके शिष्य बने ओर अंतःपुर की महिलायें उनकी शिष्या 
हो गई । अब वह उदू-भाषा के बड़े उस्ताद प्रसिद्ध हो गये | एक बार 
नवाब इफ़्तर्ारुद्दोला की मजलिस में मरसिया पढ़ते समय उन कवियों 
ने, जिनका सम्मान इनके समान न था, डाह के मारे, इनके ओर इनके 
उस्ताद के बीच में कुछ वेमनस्य उत्पन्न कर दिया था, लेकिन मामला 
अधिक नहीं बढ़ा, जल्दी ही शांत हो गया। वह अपने उस्ताद का 
बड़ा सम्मान करते थे ओर किसी को उनके विरुद्ध बोलने नहीं देते थे । 
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अनीस जब फ़ेज़ाबाद से आए तब उसके पहले दबीर का रंग लखनऊ 
में जम चुका था, अब दोनों कवियों में प्रतिस्पर्दा उत्पन्न हुईं, जिससे 
उनकी कबिता श्रौर जग उठी | इस लाग-डाट में उन्होंने मतहफ़ी और 
इंशा को तरह कभी सम्यता की सीमा का उलंघन नहीं किया। दोनों में 
मित्रभाव था और एक दूसरे का आदर करते और कभी-कभी एक ही 
मजलिस में दोनों मरसिया पढ़ते थे । 

सन्‌ १८७४ ई० में मिर्ज़ा दबीर अंधे हो गए. थे। लेकिन वाजिद 
अली शाह ने उनको कलकत्त में बुलाकर इलाज कराया, जिससे वह 
फिर देखने लो । अ्रनीस की तरह उन्होंने भी अवध की ज़ब्ती के बाद 
लखनऊ नहीं छोड़ा वह सन्‌ १८४८ में मुशिदाबाद और उसके दूसरे 
वर्ष पटना गए थे | उसके पश्चात्‌ लखनऊ में सन्‌ १८७४ में उनका 
देहांत होगया और अपने द्वी घर में दफ़न हुए । 

मिर्जा दबीर मरप्तिया लिखने में बड़े उस्ताद थे और जीवन पर्योत 
यही लिखते रहे | उन में अ्नीस के बहुत से गुण थे, लेकिन वह भटडृू- 
कीक्े शब्दों के बढ़े प्रेमी थे। उनके पद्म ख़्ब प्रवाहयुक्त, ओजपूरण 
और कण-प्रिय हैं। उन्होंने कल्पना की उड़ान और नवीन मुहावरों की 
ओर अधिक ध्यान दिया लेकिन कभी-कर्भी विषय को देखते हुए वह 
अपने इस उद्देश्य में सफज्न-मनोरथ नहीं हुए। उनकी रचना में एक 
धुरंधर विद्वान की कल्क दिखलाई पड़ती है। वह अपने मरसियों में 
बहुधा अरबी के शेरों और करानी आयतों का पैवंद बड़ी कुशलता के 
साथ जोड़ देते थे, जिससे उनकी रचना बड़ी प्रभावशाली हो जाती थी । 
वह आशु कवि भी थे | उनके विचारों की उपज अद्भुत थी। सारांश यह 
कि वह अय्नी सजीव और अनोखी उपमायें, ऊँची उड़ान के रूपक, 
ध्वन्यःत्मक शब्द, सुचारु वर्ण नशैली, तीज्र प्रतिभा, विचित्र कल्पना तथा 
आशु कवेता इत्यादि गुणों के कारण अनीस के श्रतिरिक्त, उद्‌ कवियों 
के शिरोमण थे | 
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लखनऊ में इन दोनों कवियों की प्रतिद्व दिता से 'अनीसिएः ओर 
“दबी रए? के नाम से दो प्रथक-प्रथक दल बन गए थे | इनका परस्पर 
वाद-विवाद बहुधा हास्यप्रद और व्यथ हो जाता 
अनीस ओर दबीर था। लेकिन एक इतिहासकार का यह कतंव्य 
की तुलना नहीं है कि वह उनकी विवेचना में पढ़े । दोनों 
कवियों की तुलना बड़ी रोचक ओर शिक्षाप्रद है । 
दोनों लग-भग एक ही समय में रहे,एक ही समय पैदा हुए और एक ही 
यप के भीतर दोनों का देहांत हुआ। दोनों ने एक ही विपय पर 
कविता की ओर एक ही वायुमड्ंल में रहे । दोनों ने विस्तार से लिखा 
और दोनों माने हुए उस्ताद थे। लेकिन ग्रनगीस की कविता उनकी 
पैतृक संपत्ति थी | दबीर को ऐसा सोभाग्य प्राप्त नहीं था। दोनों अपनी 
अपनी कला के उस्ताद थे | अनीस ने भाषा की स्वच्छता, माधुय, प्रवाह, 
१रणंनशैली में पटुता तथा मुहावरों की चारता की ओर अधिक ध्यान 
दिया है। दबीर के यहाँ नई-नई सूक, कल्पना की उड़ान, विलक्षण उप- 
मायें और शब्दाडंबर बहुत हैं | माजन अनीस की ओर ओर अलंकार 
दबीर के हिस्से में है | इसमें संदेह नहीं कि अनीस के शेरों में भद्दी पद- 
योजना ओर एंच-पेच के रूपक नहीं हैं, जो मिर्ज़ा के यहाँ बहुत हैं। 
इसका क्रारण दबीर की विशाल विद्वत्ता रही होगी, जिससे उन्होंने मौलि- 
कता की ओर अधिक ध्यान दिया हे ओ मूल शब्दों तथा मुद्दावरों को 
अधिक भाड़ा-पोंछा नहीं | दूसरी ओर अनीस को किताबी विद्या की 
न्यूनता से उनकी रचना अधिक स्पष्ट होगई है । 

' सच तो यह है कि एक को दुसरे पर चढ़ाना व्यथ है और यह 
अपनी-अपनी रुचि पर निभर है । आजकल *कुछ लोगों की यह वान 
हो गई दे कि अनीस के समक्ष दबीर की हीनता सिद्ध की जाय | लेकिन 
इसका निणय इन दोनों कवियों के समकालीन अमीर और असीर ने 
यह लिखकर दिया है कि दबीर भी अनीस के समान मरसेये के उस्ताद 
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थे | दबोर की कीर्ति उन्हीं के समय में फैल गई थी और उनका महत्व 
इसीसे प्रकट दे कि वह “उस्ताद? के नाम से विख्यात थे | 
यह पहले बतजाया जा चुका है कि सब से पहले मीर ज़मीर द्वारा 
मरसिया में अनेक नईर-नई बातों का समावेश हुआ, जैसे रण-क्षेत्र का 
विस्तृत वर्णन, थोड़े और तलवार इत्यादि की 
मरसिया से उदू- प्रशंसा। उन्होंने भद्दे शब्यों और पद-योजना को 
कविता में क्या छोड़ दिया, जिनको पुराने मरसिया-लेखक व्यवहार 
सुधार हुआ ? में लाते थे। अनीस और दबीर ने इस कला को 
अधिक उन्नत किया | एक विशेष परिवतन यह 
हुआ कि मरसिया मुसहस (बटपदी) में लिखी जाने लगी । मोलाना 
'आज़ाद, हाली और मु० दुर्गा सहाय सुरूर ने मरप्षियों के इसी दंग का 
अनुसरण किया है। 
उदू कविता में सबसे बड़ा सुधार यह हुआ कि लखनऊ को पुराने 
दंग की बनावटी ओर अश्लील कविता में मरसिया ने वही काम किया 
जो मस्भूमि में दर्याली करती है। मरसिया में उस सच्ची कविता की 
झलक है, जो ऊँचे भात्रों को उत्तं जित करती है। मरसिया चाहे कला 
की दृष्टि से कितनी हो गिरी हुई हो, फिर भी उसका वियय ऊंचा और 
पवित्र होगा श्रौर इसलिए उदू कविता के सुधार के लिए उसकी बड़ो 
आवश्यकता थी। कवि ग़ज़ल लिखने में चादे जो कुछ ऊटपणांग कह जाय, 
परन्तु मरसिया लिखने में वह अ्रवश्य गंभीर और सदाचारी होने के लिए 
विवश होजायगा, क्योंकि उसमें वीर रस का प्रतिपादन करना पड़ेगा, 
जिसकी विस्तृत व्याख्या पीछे को जा चुको हे । उदू साहिय में ऐसी 
बीर रस-पूर्ण कविता की बड़ी आवश्यकता थी। उदू मरसियों ने वीरता 
का ऐसा चित्र उपस्यित किया है कि संसार की ऐसी रचनाओं से उसको 
तुलना हो सकती दे। उदू भाषा को भी मरतिया ने बड़ी सेवा की है। 
झनीस और दबीर के पाँच लाख शेरों से उदू' के शब्दभंडार में बहुत 
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से नए नए शब्द और मुहावरों की वृद्धि हुई है, तथा बार बार उनके 
उपयोग से बहुत से प्रचलित शब्द घुल-मेंज कर स्वच्छ होगये हैं । 
मरसिया एक आदश कविता है, जिससे उदू का साहित्य संकुचित 
क्षेत्र बहुत विस्तृत होगया है, बिक यों कहिये कि उद्‌ के शस्त्रागार में 
यह एक बहुत बड़ा हथियार है। 
प्रसंगवश॒ उस समय के अन्य मरसिया लेखकों की चर्चा की जाती 
है | दिलगीर ओर फ़सीह के विषय में ऊपर लिखा जा चुका है। 'मिस- 
कीन? भी एक लोक-प्रिय मरसिया-लेखक थे, परंतु 
अन्य सरसिया उनके जीवन के वियय में बहुत कम जानकारी है 
लेखक सिवा इसके कि उनका नाम मीर अब्दुल्ला था। 
बात यह है कि अनीस, दवीर और इश्क़ के प्रज्व- 
लंत कविता के सामने अब्दुल्ला की कीति मंद पड़ गई थी। उस समय 
के अन्य मरसिया लेखकों में अफ़्सुरदा, नाज़िम, सिकंदर, गदा और 
अहसन का नाम लिया जा सकता हे। 
यह बात उल्लेखनीय है कि विद्ता ओर कविता अ्रनीस के घराने 
में परंपरा से चली आती थी ओर अब तक वद्द आग बुझी नहीं। 
कविता का दीपक पिता से पुत्र को निरंतर 
अनीस का परिवार मिलता रहा ओर वह अब तक प्रज्वलित है। 
मीर अनीस का वंश-दृक्ष इत प्रकार हैः... 
मीर इमामी 
| 
मीर अज्ीजल्ला 
| 


मीर ज़ाहक 


| 
मीर हसन 
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ख़्ल्कृ ख़लीक़ृ मुहसिन 
| 
| हि | 
अनीस मूनिस उन्स 
विश ननिनट नल मी _ | 
। | 
नफ़ीस सलीस रईस वही द तञ्रश्शुक 
| 
लड़की | जलीस 
उरूज 
आरिफ़ 


अब इनमें से निम्नलिखित लोगों का रुंक्षेप से वणन किया जाता है । 
अनीस के छोटे भाई, मीर महम्मद नवाब मूनिस भी अच्छे मरसिया- 
लेखक थे | लेकिन अनीस के विख्यात होने से उनकी कविता दब गई 
और उन्होंने विश्राम ले लिया। वह मरसिया बहुत ही 
,.. मीर मूनिस अच्छा पढ़ते थे। महमूदाबाद के राजा अमीर हसन 
खां मरसिया में मूनिस के शिष्य थे, ओर उनको 
अच्छी तन्वाद देते थे । सन्‌ १२६२ हिजरी में वह निस्संतान मर गए। 
मोर ख़ुरशेह अली 'नफ़ीस? भी मौर अ्नीस के योग्य पुत्र थे | वह 
अपने भाइयों सलीस ओर रईस से श्रघिक प्रसिद्ध हुए | अपने पिता के 
शिष्य थे | अपने परिवार की प्रथानुसार उन्होंने 
मीर नफ्षीस बहुत नाम पैदा किया। वह बड़े साहित्यिक थे । 
उन्होंने बहुत से मरसिये और अन्य प्रकार की 
कविता लिखी । सन्‌ १६०१ ई० में पयासी वर्ष की श्रवस्था में उनका 
शरीरपात हुआ | 
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सैयद अली महम्मद “आरिफ़रः, सैयद महम्मद हैदर के लड़के 

थे, जिनके पिता ने मीर नफ़ीस की पुत्री से विवाह किया था। इनका 

जन्म सन्‌ १८५६ ईं० में हुआ था। नफ़ीस ने 

आरिफ़ इनको शिक्षा दिलाई और कविता सिखलाई | मह- 

मूदाबाद के महाराजा सर महम्मद अली महम्मद 

वां इनके शिष्य थे ओर इन्हें एक सौ पच्चीस रुपया वेतन दिया करते थे । 

यह मरतिया लिखने में बहुत प्रसिद्ध थे ओर लखनऊ के साहित्य मंडल 

में इनका बड़ा मान था | उद्‌-भाषा के यह एक प्रमुख कबि माने जाते 

ये | इनके मरसिये बढ़े प्रभावशाली और चित्ताकषक हैं | इनके मरसियों 

में मूल कथा की ओर अधिक ध्यान दिया गया है | प्यारेसाहब ने रशीद 

के समान भूमिका ओर वसंत ऋतु इत्यादि का वर्णन छोड़ दिया है | इनका 
देहांत सत्तावन वष को अवस्था में सन्‌ १३३४ हि* में हुआ था । 


छू, 


सैयद श्रबू महम्मद 'जलीस”? मीर सलीस के पुत्र और रशीद के 
शिध्य थे | वह बढ़े होनहार थे | लेकिन जल्दी ही सन्‌ १३२५ हि० में 
दिव्वृंगत हुए । उन्होंने मरसिये और ग़ज़ल लिखी 
मीर जलीस हैं,जिनसे उनका नाम चल रहा है| अन्य मरसिया 
लेखक इस घराने के 'उरूज?, 'फ़ायकृ',हसनः 

ओर 'कृदम हैं। 


दूतरा घराना प्रत्तिद्ध मर॒सिया लेखकों का सैयद मिर्ज़ा उन्‍्स का 
है। अतः उनके यहां के कुछ व्यक्तियों का वर्णन किया जाता है | 
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सेयद मिज उन्‍स इस परिवार की वंशावली इस प्रकार है। 
सैयद[ज़ल्फ़िकार अली मिर्ज़ा 


। 
सैयद अली मिर्ज़ा 


| 
सैयद मिर्ज़ा उन्स? 
मिकड कलीरिद मम किलरलल मनन पक कद किसकी मिल पदारन 
| | | । | 
श्श्क साबिर तश्रश्शुक सब्र आशिकृ 
| | 
अदबव । तञ्रल्लुक 


| 
मुअब्बद हसन मिर्ज़ा 








“भक्‍तयलथाइ/ काल कलसरातातफाा, 








| | | | 
रशीद हमीद मजीद सईद जदौद 
| | 
पे मुग्रउज़म 
शहीद 


उन्‍्स का दीवान प्रकाशित नहीं हुआ, उनके घराने में सुरक्षित है । 
वह प्रति रविवार के दिन अपने घर पर मुशायरे करते थे,जिसमें बड़े-बड़े 
शायर जमा होते ये, जैसे क़लक, बहु, श्रसीर, मीर कल्लू , अर्श, फ़लक 
इत्यादि । उन्स को नवाबी दरबार से एक सौ रुपया महीना वेतन मिला 
करता था | सन्‌ १८५७ के गदर के बाद उन्‍्स को अपनी जीविका की 
चिंता हुई | श्रतः अपने मित्र मुनौवरुद्दोला के द्वारा, महम्द अली शाह 
की बेगम नवाब मलका जहान की ड्योढ़ी के दारोग्रा हो गए,जहां उन्हों- 
ने बड़ी मुस्तैदी के साथ अपना कतंव्य पालन किया और इसलिए वहां 
उनका बहुत आदर था | पीछे सन्‌ १२७४ हि० में रामपर के नवाब 
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कल्बञ्नली खां ने अपने उस्ताद अमीर मीनाई को भेजकर, उनस को 
अपने यहां बुला लिया | तदनुसार उन्स वहां गए,लेकिन बहत थोड़े दिन 
ठहरे | सन्‌ १३०२ हि० में £५ वष की अबस्था में उनकी मृत्यु 
हो गई । 
उनको कविता के विषय में बहुत कम जानकारी है, क्योंकि उनकी 
इच्छानुसार दीवान प्रकाशित नहीं हुआ | वह बड़ी सुविधा के साथ 
आजपूण कविता करते थे । 
यह भी अपने समय के प्रसिद्ध मरसया लेखक थे । यह अनीस और 
दबी२ के समकालीन थे और उन्हींके समान इनका भी बहुत आदर-सत्कार 
था| यह अपनी कला के उस्ताद थे और इनकी 
हुसैन सिजो इश्क कविता निदोंप है,परंतु आश्चय यह है कि इनकी 
रचना के अनुकूल इनकी प्रसिद्धि नहों हुईं | इनके 
पौत्र ग्रसकरी मिर्जा मुअदब भी अच्छे मरसिया-लेखक थे और अपने 
चचा रशीद के शिष्य थे । 
यह मरसया और गृनज्नल के उस्ताद थे | यह लखनऊ में सैयद 
साहब के नाम से प्रसिद्ध थे | तअश्शुक़ बहुत दिनों तक करबला में रहे. 
क्योंक अपने भाई इश्क के यह प्रतिद्द द। 
सेयव मिर्ज्ञा तश्मश्शुक् कहलाना पसन्द नहीं करते थे | वह दो बार 
करबला गए और अपने भाई की मृत्यु पर 
लोटे | लोगों ने उनकी उत्तम कविता की भूरि-भूरि प्रशंसा की । उन्होंने 
मरसिया ओर ग्रज़लें खूब लिखीं | वह यों तो नासिस्र के शिष्य 
थे, लेकिन उनके पद्म विचारों की क्षमता, लेखन-शैली के सौंदय॑ 
और भाजुकता में बहुत ऊ चे दर्ज के हैं। तश्रश्शुक़ के पक्षपातियों ने 
बहुत बढ़ा-चढ़ाकर उनकी सराहना की है, पर बाद के लोग उनकी 
कविता से अधिक प्रसन्न नहीं हुए। लेकिन यह मानना पड़ेगा कि 
वह एक जन्म-सिद्ध कवि थे और उनके पथ गरमाहट और कथा-वेदना 
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से भरे हुये हैं और इसलिए मरसिया और ग्रज़ल लिखने में बंद 
अपने समय के कवियों में बहुत बढ़े-चढ़े. थे | मीर श्रनीस के वह 
बहुत बड़े मित्र थे । सन्‌ १३०६ हि० में वह सत्तर वर्ष के होकर मरे। 
जैसा कि वंशवृक्ष से प्रकट है यह प्यारे साहब रशीद के पिता 
थे, जिनकी चर्चा आगे आयेगी। साबिर का विवाह सन्‌ १२६३ ई० 
में अनीस की कन्या से हुआ और इस प्रकार से 
अ्रहमद मिर्ज़ा साबिर अ्रनीस और उनन्‍्स का घराना स युक्त हो गया । 
वाजिद अलीशाह के यहाँ से उनकों पेंशन 
मिलती थी और वह नवाब मलका जहान की ड्योढ़ी के दारोग़ा थे। 
वाजिद अलीशाह उनका बहुत आदर करते थे और उनकी बेग़म 
ज़दरामहल के घरेलू कारोबार का अफ़सर बना दिया था। सांबिर 
वाजिद अलीौशादह के पद्च-बद्ध प्रेम-पत्र का उसी ढंग से उनकी बेगम 
की ओर से उत्तर लिखा करते ये। सन्‌ १३११ हि में बहत्तर व की 
अवस्था में उनकी मृत्यु हो गई ।- 
सैयद मुस्तफ़ा मिज्ञा उपनाम प्यारे साहब, जिनका कवि नाम 
(शीद? था सन्‌ १२२३ हि० में पैदा हुए थे । उस समय के अनुसार 
| उनकी शिक्षा हुई | मीर अनीस के पुत्र, मोर 
प्यारे साहब 'रशीद”ः असकरी के कंन्या से उनका विवाह हुआ | वह 
शिया संप्रदाय के ये | कविता में वह अपने 
चाचा इश्क़ के शिष्य थे, लेकिन कभी-कभी वह अपनी ग्रज़ल मीर 
अनीस को भी दिखलाया करते थे | इश्क़ की मृत्यु के बांद वह अपनी 
कविता के संबंध में तअ्रश्शुक़् से सलाह लिया कंरते थे | अतः ग्र्॒लल 
ओर मरसिया में रशीद और तअश्शुक की शैली से बहुत प्रभावित हुए । 
रशीद ने भाषा की ओर अधिक ध्यान दिया और श्रनीस के मार्ग को 
अनुसरण किया । उन्होंने मरसिये, ग़ज़लें, सलाम और रुबाइयां बहुत 
लिखीं। उन्हों ने कसीदे भी लिखे, लेकिन बहुत कम | उनकी भज़लें 
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माधुय, प्रवाह और मुहावरों की शुद्धता की दृष्टि से बहुत अच्छी हैं, 
लेकिन भावुकता की गहराई नहीं है ओर न नये विचार हें । उन्हों ने 
फ़ारसी शब्द-संगठन को पसंद नहीं किया । उन्हों ने ग़ज़लों के सांचे में 
सलाम लिखे हैं। वह रुवाइयों के लिखने; में निपुणु थे | उनकी रूबाइयों 
का संबंध अधिकांश पुराने समय से है ओर वह बड़ी प्रखर और 
करुण-रस से परिपूर हैं | वह मर॒सिया लिखने में अ्रग्न-गएय थे | इसकी 
कला उन्हों ने दाय भाग में पाई थी। उन्हों ने मरसया में 'साक़ीनामा? 
ओर “बहार! यह दो विषय और बढ़ाये | इस से मरसिया अधिक 
साहित्यक बन गया, लेकिन इससे मरसिये का भक्ति भाव नष्ट नहीं होने 
पाया : यह मानना पड़ेगा कि अनीस, दबीर और नफ़ीस ने इस प्रकार 
का वर्णन अपने मरसियों में कहीं-कहीं थोड़ा-बहुत किया है, परन्तु रशोद 
ने उसको बहुत बढ़ाकर लिखा है । 


सन्‌ १८६४ ई० में रशीद ने नवाब रामपुर के सामने मरसिया पढ़ी 
थी | वह पटना भी गए थे, जड्ां उनके मरसिया पढ़ने पर ख़ुब वाह- 
वाह हुई | नवाब बहरामुद्दोल़ा के निमंत्रण पर वह हेदराबाद भी गए 
थे, जहां उनको निज्ञाम के सामने मरसिया पढ़ने का सौभाग्य प्राप्त 
हुआ | निज़ाम ने बहुत प्रशता को और रशीद का बहुत आदर-सत्कार 
किया । रशीद कलकत्ता, सलीमधुर और कानपुर भी गए थे | अंत में 
सन्‌ १३३५ ई० में चौहत्तर वष के होकर शरीर का त्याग किया। 
उन्हों ने अनेक शागिद छोड़े, जिनमें से प्रसिद्ध उनके भाई सैयद बाक़र 
साहब हामिंद जो सन्‌ १३३६ हि० में मरे,तथा मुअद्दब, प्रोफ़ेसर नासरी, 
जलीस, और अशहर थे, जिन्होंने रशीद, शदीह, नाज़िम और फ़रहाद 
की जीवनी लिखी है । 


रशीद का स्थान लखनऊ के साहित्यिक जगत्‌ में सब से ऊंचा था 
और वह उद्‌-भाषा के अधिकारी कव भाने जाते थे। उन्हों ने मरसिया 
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और गजल दोनों की रचना बड़ी प्रशंसनीय और सफलता के साथ 
की है। 
दबीर ने एक योग्य पुत्र छोड़ा, जिनका नाम मिर्ज़ा महम्मद जाफ़र 
उपनाम “औज? था । उन्होंने मरसिया लिखने में अपने पिता का 
अनुकरण किया। उनको पटना, हैदराबाद 
दबीर का घराना ओर रामपुर के दरबारों तथा अवध के शिया 
शश्रोज? अमीरों से बहुत इनाम-इकराम मिला । वह बड़े 
विद्वान थे ओर छन्द-शास्त्र में पारंगत थे । 
इस विषय पर उन्हों ने एक प्रबंध भी प्रकाशित किया है| उन्हों ने भी 
जहीद, आरिफ़ और रशीद के साथ निजाम हैदराबाद के सामने 
मरसिया पढ़ा था । ; 
मरसिया की तरह एक दुसरे विषय की कविता “नआ्रातः कहलाती 
है। इसमें मुहम्मद साहब की प्रशंसा होती है। बहुत-से कवियों ने 
भक्ति-भाव से प्रेरित होकर इस विषय पर 
नशञात्त पूरा दीवान लिखा है, जिनमें से अमीर मीनाई 
आर मुहसिन का कोरवी के नाम विशेषतया 
उल्लेखनीय हैं । 


सयककनपमजप+ा सइाणउभान्‍ममन्‍तनक,.. ०धमपन्‍मय->-.. वन्‍लपयाबा.2ऊ 


ग्यारहवों अध्याय 
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इनका सम्बन्ध कवियों के विशेष काल से नहीं हे ओर उनकी 
नेज़ीर अ+कपराबादी रचना की भी एक विशेष शैली है। अ्रतः इनकी 
चर्चा अलग की जाती है। 

नज़ीर दिल्ली नरेशमहम्मदशाह द्वितीय के राज्यकाल में लगभग उस 
समय पैदा हुये थे जब नादिरशाह ने दिल्ली पर आक्रमण किया था। 
इसलिए वह मीर और सौदा के समकालीन कह्टे जा सकते हैं| लेकिन 
बह बहुत दिनों तक जीवित रहे । इसलिए उन्होंने इन्शा, जुरअत 
और नासिख़् का समय देखा | यह उनकी विशेषता है कि दीघंजीवी 
होने के कारण उन्होंने विविध काल के कवियों को देखा। उनकी 
रचना-शैली भी विचित्र है | पुरानों में उनकी गिनती इसलिये नहीं हो 
सकती कि उनकी बहुधा कविता आधुनिक काल की मालूम होती हैं। 
वह दिल्‍ली के मध्य कालीन कवियों में भी नहीं लिए जा तकते, क्योंकि 
इनकी कविता में स्वतंत्रता अधिक है ओर इनके और उनकी रचनाओं 
में आकाश-पाताल का अन्तर है । लखनऊ की पुरानी शैली तो इनकी 
कविता में छू तक नहीं गई, क्योंकि उस में बनावट और रंगीनी तनिक 
भी पाई नहीं जाती | इसी प्रकार आधुनिककाल के कवि ग़ालिब, ज्ौक 
और मोमिन इत्यादि से यह बिलकुल श्रलग हैं, इसलिए कि उनके यहां 
अ्रत्यन्त सादगी दे । फ़ारसी शब्दों और उनके संगठडन की ओर उनकी 
रुचि न थी | 

नज़ीर का असली नाम वलीमहम्मद और पिता का नाम महम्मद 
फ़ारूक़ था। नज्ञीर दिल्ली में पैदा हुए ये, अपने पिता की बार संतानों 
में फेवल यद्दी बचे थे। इसलिए, पिता का इन पर बहुत स्नेह था। अहमद- 
शाहअब्दाली के हमले केसमय नक्षीर अपनी माता और नानी को लेकर 
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आगरे चले आए ओर वहां ताजगंज में बस गए.। वहीं इनका विवाह 
तहब्वर बेगम नामक एक स्त्री से हुआ, जिसके पिता का नाम महम्मद 
रहमान था। उससे एक लड़का ख़लीफ़ा गुलज़ार अली ओर एक 
लड़की इमामी बेगम पैदा हुई । 


नज़ीर साधारण फ़ारसी और कुछ अरबी जानते थे तथा सुले- 
खक भी ये। सुन्दर लेखन-कला का उस समय बहुत आदर था । नज़ीर 
में संतोष की मात्रा इतनी अधिक थी कि उन्होंने लखनऊ के नवाब 
सआदत अली खां के निमन्त्रण आनेपर और इसी प्रकार भरतपुर जाने 
से इन्कार कर दिया था। पहले वह मथरा गए थे, जहाँ किसी के यहां 
पढ़ाने की नौकरी करली थी, लेकिन जल्दी ही आगरा लोद आए, 
जहां लाला विलास राम के लड़के को सत्रह् रुपये पर पढ़ाने लगे । 


अंत में उनपर फ़ालिज गिरा,.जिससे १६ अ्रगस्त श्८३० ई० को 
उनका देहांत हो गया, जैसा कि उनके एक शिष्य की तारीज़ ( काल- 
सूचक पद्म ) से मालूम होता है। लायल साहब उनका मुत्यु-काल 
सन्‌ १८३२ बतलाते हैं, लेकिन इसका कोई प्रमाण नहीं देते । 


नज़ीर बड़े मिलनसार आदमी थे | विविध प्रकार के लोगों से ख़ूब 
मिलते जुलते थे | उनका अनुभव बहुत विशाल था, जिससे उन्होंने 
अपनी कविता में बहुत लाभ उठाया। वह संगीत ओर सैर-तमाशे 
के बड़े प्रमी थे तथा बहुत द्दी सहन-शील और नम्न श्रादमी थे | साथ 
ही बड़े हंसमुख और विनोद-प्रिय भी थे | किसी से उनको द्वष न था। 
फलत: हिन्दू-मुतलुमान सब उनको मानते थे तथा उनसे प्रेम रखते थे । 


युवावस्था में अलबत्ता वह बड़े रसिया ये | कहा जाता है कि 
उनकी रचना में जितनी अश्लीलता है, वह उसी समय की है। यह 
भी प्रसिद्ध है कि उस समय मोती नामक एक वेश्या से उनका संबंध 
हो गया था| अतः उसी समय के चित्र होंगे.जो उनकी रनन्‍ना में पाये 
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जाते हैं। यदि विचार-पूवंक देखा जाय तो अश्लीलता को प्ृथक्‌ करके 
उनकी कविता में उस समय के समाज का सच्चा चित्र मोजूद है, 
जिसमें वह मिलते-जुलते थे । लेकिन बुढ़ापे में यह सत्र बातें बदल गइ थीं 
और वह पिछले पापों से पश्चात्ताप करके ख़ासे 'सूफी? बन गए थये। 
उनकी उस समय की कविता बहुत ही प्रशंसनोय और प्रभावशाली है। 
उन्हों ने लिखा बहुत है। कहा जाता है दो लाख से अघक शेर उन्हों ने 
बनाये थे, लेकिन वह सब नष्ट हो गए। इस समय जितना है वह कोई 
छः हज़ार से अधिक नहीं हे जो लाला विलास राम की कापियों से उतार 
लिए गए, हैं, क्योंकि स्वयं नज़ीर क़ो अपनी रचना सुरक्षित रखने की 
परवाह न थी । 
यदि नज़ीर की कविता में से साधारण और ख़राफ़ात पद्म :नकाल 
डाले जांय तो उनकी गिंती बढ़े-बढ़े दाशंनिक और उपदेशक कबयों 
में हो सकती है। उनके शेरों से ऐसा जान पड़ता 
नज़ीर उपदेशक हे कि कोई सिद्ध संत संसार की असारता पर बल- 
के रूप में पूवक व्यारव्यान दे रहा है और परलोक के जीवन 
की हमको शिक्षा दे रद्द है, जो सवथा निर्दोष 
है। उनके दस-ग्यारह पद्म ऐसे रोचक ओर प्रभावशाली हैं जिनको 
बहुधा साधु और फ़क़ीर लोग स्वर के साथ पढ़कर इमारे हृदय को 
विचलित कर देते हैं | इस प्रकार के पद्यों में नज़ीर संसार के क्षण-भंगुर 
होने का पूरी तरह से उपदेश देते हैं। वह्द दान-दक्षिणा को अच्छा सम- 
भते हैं और इद्द लोक को परलोक की खेती समभते हैं। उनकी उपमाएं 
बड़ी रोचक और चित्ताकषक हैं | उनके पद्म 'मौत पर! ओर “बंवजारा 
नामा? धमंडी लोगों के लिए कोड़े के समान हैं। वह उनकों सचेत 
करता है कि दुनिया नश्वर है, परलोक की चिता करो। नज़ीर की 
तुलना इस विषय में शेख़ सादी से ख़ब हो सकती दे, क्योंकि दोनों की 
रचना स्पष्ट, सरल और दोनों में श्रध्यात्मवाद की छठा है। दोनों श्वंगार 
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रस के उत्साइ और अपनी-अपनी जगदढ पर अपने रंग में नीति के उप- 

देशक भी हैं। नज़ोर सूफी विचार के थे, अतः साम्प्रदायिक सेद-भाव 

ओर धामिक नियमों से मुक थे | उनका सूक़ियाना कविता बहुत ही 
उच्च कोटि की हैं ओर इतलिए उनकी तुलना अन्य भाषा के अच्छे-से 

अच्छे किसी ऐसे कवे से हो सकती है । वह “एक से अनेक? के सिद्धांत 

को हृदय से मानने वाले थे और “बा मुसलमां अल्लः अ्रह्चः, वा बरहमन 

राम राम? के अनुसार उनका व्यवहार था। इसी कारण से दिंदू और 

मुसलमान दोनों को उनसे प्रेम था ओर दोनों उनको अपना गुरू सम- 

भते थे । जब उनकी मृत्यु हुई तो उनुकी अरथी कें साथ इलज़ारों हिंदू 
भी गए थे । नज़ीर गुरु नानक जैसे त्यागी साधुओं के कवि थे जो लोगों 
को सांसारिक बंधनों में अधिक न फंसने की शिक्षा देते थे । अंग्रेज़ी 
कवियों में यही हाल वड स॒ वर्थ का था। 


नज़ीर के स्वतंत्र बिचार, विशाल अवलोकन, और सझ्लीणता से 
घुणा इत्यादे ऐसे विशेषण हैं, जिन्होंने उनकी कविता को ऐसा चित्ता- 
कर्षक बना दिया है कि अ्रन्य कवियों के यहां मिलना कठिन है । 
नज़ीर की सहानुभूत और प्रेम मनुष्य मात्र ही तक सोमित नहीं 
है, किंतु धह पशुश्रों,पक्षियों और निर्जीब वस्तुओं से भी प्रेम रखते हैं। 
उनके पद्म जैसे 'रीछु का बच्चा? “गिलहरी का 
नज्ीर वसतुत३ एक हिंदु- बच्चा! पशुओं की लड़ाई! 'हिरण का बच्चा? 
सतानी कवि के रूप में और 'बुलबुलों की लड़ाई” आदि ऐसे रोचक 
और विस्तार से पृण हैं कि पाठक को उनकी 
साधारण जानकारी और विस्तृत ज्ञान पर आ्राश्चयं होता है तथा उनकी 
कविता “कबूतर बाज़ी? 'पंतग बाज़ी और “तरबूज़” (क्या वक्त था वह जब 
थे हम दूध के चटोरे) ओर (क्या दिन थे वह भो यारो जब हम थे भोले 
भाले ) तथा इोली, दीवाली बसनन्‍्त और ईद श्त्यादि को पढ़कर लोग 
आनंदित हो जाते है। नज़ीोर जीवन के आनंद को ख़ूब भोगते थे। 
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वह हिन्दुन्मुसलमानों के त्योहारों में सम्मिलित होते थे और उनके मेले- 
ठेले की ख़ुब सैर करते थे । यह सच है कि ऐसे सैर-तमाशों में वह 
कभी सभ्यता की सीमा उलंघन कर जाते थे, फिर भी बह उन चीज़ों से 
लाभदायक तत्व और नीति विब्यक परिणाम निकाल लिया करते थे, 
जैसा कि शेक्सपियर का कथन है कि (पत्थर से उपदेश सुनते हैं ओर हर 
चीज़ में अच्छाई देखते हैँ |” उन में यह विशेषता थी कि दुनिया के 
विविध व्यापार और खेल तमाशों का बृत्तांत इस मज़े से उन्मत्त होकर 
लिखा है, मानों बच्चों की तरह स्ययं उनमें सम्मिलित होकर रहे हों तथा 
साधारण चोौज़ों का ऐसे रोचक विस्तार के साथ वर्णन किया है कि बिना 
प्रशंसा किये नहीं रहा जाता | उनका ज्ञान विस्तृत, उनका शब्द-कोप 
विशाल तथा उनकी वरणन-शैली बड़ी रोचक है। उनके स्वभाव में 
घर्मांघता तथा असहिषषुता न थी बल्कि कट्टरपन को वह बहुत घृणा से 
देखते ये । हिन्दुओं से उनका धहुत मेल-जोल था। उनके रस्मोंरिवाज़, 
उनकी भाषा, उनके विचार, उनके व्यवह्दार और मंतव्य को ऐसे रोचक 
दंग से और इतना ठीक-ठीक वर्णन किया है कि इनकी विशाल जानकारी 
पर आश्चयं ह्वोता है । वद्द दूसरे धर्मावलंबियों के मंदव्यों की कभी हंसी 
नहीं उड़ाते और न उनको हीन-दृष्टि से देखते हैं| फलतः उनकी रचना 
में स्थानीय रंग है जो बहुधा हमारे उर्दू कवियों में नहीं के बरावर है । 
अलबत्ता सादा और इन्शा की कविता में कुछ ऐसी मकलक दिखाई 
पड़ती है। 

सारांश यह कि नज़ोर एक निरे हिन्दुस्तानी कबि थे, क्योंकि 


उनके विचार, उनकी भाषा तथा उनका विषय सब स्थानीय रंग में 
सराबोर हैं। 


उनकी सेवा भाषा के प्रति सराहनीय है। उन्होंने ऐसे शब्दों 
से बहुत लाभ उजँया, जिनको कविगण देठा और बाज़ारी समझ कर 
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छोड़ देते हैं, इसलिये कि ऐसे शब्द प्रचलित 
नज़ीर की भाषा के विषय से मेल नहीं खाते थे। उनको साधारण 
प्रति संवा ओर भोंडा समक कर निकाल देते हैं और उनके 
पद्म में प्रवेश करने में अपनी हृतक समभते हैं । 
लेकिन नज़ीर ने बड़ी कुशलता दिखलाई कि ऐसे ही शब्दों को अपना 
कर दुनिया को दिखला दिया कि इनमें वह गुण छिपे हुर हैं, जिनको 
ऊपरी दृष्टि देख नहीं सकती। अलबत्ता यह सच है कि इस प्रकार के 
सब शब्द उस आदर के योग्य नहीं हैं, जो उनको प्राप्त हुआ है, फि९ भी 
बहुत से उनके शब्द विरोध होने पर भी साहित्यिक जगत्‌ में प्रविष्ट हो 
गए. | उनके शब्द तोन श्र णय्रों में विभक्त किए जा सकते हैं ' 
१ ऐसे शब्द जो प्रारंभिक कविता में बहुधा पाए जाते हैं और अब 
बह असभ्य समझे जाते हैं । । 
२ ऐसे शब्द जो कविता के लिये उपयोगी हैं, पर सुन्दर नहीं है । 
३ वह रतन के कण, जिनसे कविता चमक उठती है और भाषा 
का भंडार परिपूण्ण हो जाता है। 
नज़ीर पर यह अक्षेत किया जाता है कि वह पढ़ें -लिखे न थे, बल्कि 
एक मामूली अशुद्ध लिखते वाले शायर थे, जो अपने शेरों से बाज़ारी 
लोगों को खुश किया करते थे, उनकी रचना श्रशिष्ट और अश्लील है 
झोर उन्होंने अपने खोटे ओर गंवारू शब्दों के सम्मिश्रण से हमारी भाषा 
को नष्ट कर दिया है । इन बातों के विषय में हम आगे लिखेंगे। यहां 
पर यह कहना आवश्यक है कि जो चीज़ नज़ीर की निकम्मी समभी 
जाती है वही हमारी राय में उनकी विशेषता और गुण है, जैसे वह ऐसी 
साधारण चीजें और दृश्य तथा मेले-ठेले जिनको साधारण लोग बहुत 
पसंद करते हैं, वह देखने के बहुत इच्छुक थे और उनके वर्णन के लिए 
सीचे-सादे शब्दों की जरूरत थी। यही उनका बड़ा कोशल है कि वह 
जनता के भावों ओर उनकी बोल-चाल को उन्हीं. की भाषा द्वारा प्रकट 
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करते हैं। यह बात भी विचरिणीय है| कि वह इन चीजों को दाशनिक॑ 
दृष्ये से या दूर से खड़े हीरकर तमाशा की तरह देखना नहीं चाइते 
उनमें कीई ज्टि निकालना चाईते है, किन्तु उनका ज्यों का त्यों चित्र 
खींच देते हैं। इसीलिये उनका वर्णन रोचक और स्वाभाविक है। 
उसमें कहीं बनावट को नाम॑ नहीं है | हाली ने शायद ऐसे ही शब्दों 
के महत्व से नज़ीर को मीर अनीस से बैंठकर माना है । 
नज़ीर में यह भी विशेषता थी कि उन्होंने किसी की निंदा नहीं की 
और न किंसी की प्रेशंसां में कोई कसीदा लिखा | यह उनकी रचना का 
बहुत बड़ा गुण है और इससे वह गिरावट दूर हो जाती है जो आरंमे 
में उनके जीवन में पाई जाती है। 
यह बांत भी विंचारणीयं हे कि बंतमान-काल की स्वाभाविक शअश्रीर 
जांतीय-कंविता,जिसका आ्रारंभ मोलाना आज्ञांद और हाली से कहा जाता 
है,उसके प थ-प्रदेशक बल्कि प्रचारक नज़ीर ही कहे 
नज्ौर नवीने-प्रणीलो जा सकेते हैं। जिंस तरह अनीस और दबीर ने 
के पथ प्रदेशर्क थे विंद्वत्ता के साथ युदे-सैत और प्राकृतिक दृश्यों का 
भ्रैनुपम चिंत्र खींचे हैं, उसी तरह नज़ीर ने भी 
मामूली चीजों के तद॑नुंसोर चित्र सौचै-सादे शब्दों मैं खींच दिये हैं,जिसका 
उस प्रकार की कविता में स्थान ने थां। यही कारण है कि सब-साधारण 
में उनकी काबता बहुत प्रिय हुई | दूसरी] कारण यह है कि फ़ारसी के 
क्लिष्ट शब्द, उनके वाक्य-विन्यास तथा पेंचेदार रूपक ओर उपमा से 
उनकी कविता उलभी हुई नहीं है । उनका वेणन सीधा-सादा, स्पेष्ट 
और यथाथ है | लैकिन केवल प्रकृति की भी उन्होंने पूजा नहीं की। 
जंगलों और पवत श्र णियों का वर्णन उनके यहां नहीं है । प्राकृतिक दृश्य 
का चित्र उन्होंने उसी दशा में खींचा है जब उसका सम्बन्ध मनुष्य से 
होता है । जैसे बाग्रों में उन्होंने ताजंगंज के रोज़े को चुना हैे। उनके 
प्य अन्य उद कविता के विरुद्ध शंखेली बद्ध हैं। अलबत्ता उनकी रचना 
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विशाल अवलोकन और गहराई नहीं है, जो दिल्ली के पिछले कवियों 
की कवेता में है। सारांश यह कि अयने अचितित' शब्दों द्वारा सारा 
वर्णव, ओर सव सा ।रण रु,च के अनुसार, चित्ताक॒ॉपरक प्मों से, जिन 
में बनावट और इकर गी नाम मात्र नहीं है । नज़ीर एक ऐसी शैली की 
नींबे डाल गए हैं, जो आगे चल कर हमारी भाषा और साहित्य की 
उन्नत बल्कि हमारे जातीय जाणति के पुनर्जीवन का बहुत बड़ा कारण 
हुई । 
नज़ीर का हास्य-रस विचत्र ओर विशेष प्रकार का है । इसका कारण 
जनता के साथ उनका मेल-जोल है। वह सब लोगों से निस्संकोंच 
मिलते थे श्रोर उनके हष और शोक में 
नज़र का हास्य रस और सम्मिलित होते थे, अतः उनको मानव- 
इन्शा से उसकी तुलना समाज की प्रकृति के निरीक्षण का पर्याप्त 
अवसर मिलता था और उसके ज्ञान से 
उनझे हास्व-रस में वृद्ध होती थी। वह दरिद्रता के कष्ट को बढ़े आनंद 
के साथ सहन कर लेते थे तथा सांसारिक कष्ट और क्लेशों के क्ोको को 
हँसी मे उड़ा देते थे । उनकी हँसी-दिल्लगी न किसी के लिए कष्ट दायक 
है ओर न उसमें छिछोरापन है| निस्संदेह नज़ीर ओर इन्शा दोनों हास्य- 
रत के उस्ताद थे | लेकिन इन दोनों की हंसी-दिल्लगी में बड़ा अ्रतंर है । 
इन्शा का विनोद दरबार के अधीन है, जो चुट-पुटे चुट-कुलों से अपने 
स्त्रामी को प्रसन्न करना चाहता है और इस उद्योग में वह भांड़ों की तरह 
अपने और दूसरों के निरादर की परवाह नहीं करता | विपरीत इसके 
नज़ीर एक स्वतंत्र विनोद-प्रिय है, जों अपने प्रहसन से किती को कष्ट 
देना नहीं चाहता और न किसी की मान-मर्यादा पर आक्रमण करता है, 
किन्तु सब को प्रसन्न रखता है। सारांश यह कि इन्शा की हँसी-दिल्लगी में 
चापलूसी और भड़ ती की गंध आती है ओर नज़ीर इन दोषों से मुक्त 
है। फिर भी इन्शा और नज़ीर में कई बातों में साइश्य पाया जाता है । 
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दोनों कवियों ने कठिन से कठिन तुक ओर तुकांत में कविता करने का 
प्रयत्न किया है| कुछ ग्रज़लें तो दोनों ने एक ही तुक में लिखी हैं। 
दोनों ने अ्रपने शेरों में कहीं-कहीं श्ररवी के मिसरे जोड़ दिए हैं, दोनों 
की रचना में स्थानीय रंग अर्थात्‌ द्िन्दो शब्द और हिन्दी रसमोरिवाज़ 
इत्यादि का बहुधा सम्मिश्रण हे | दोनों ने विविध भाषाओं के पद्म लिखे 
हैं। दोनों की कविता में अध्यात्मवाद के सुनहले रंग की छुआ है। भाषा ' 
के विषय में दोनों स्वतंत्र हैँ । लेकिन फारसी-अभरबी शब्दों के उपयोग में 
इन्शा अधिक थ्भ्यस्त हैं ओर नज़ीर की अ्रपेक्षा इन्शा के यहाँ, अप्रच- 
लित शब्द कम हैं और उनके प्रहसन का रंग अधिक गहरा है | 
नज़ीर को संगीत से श्रधिक प्रेम था, इसलिए उनको शब्द-संचय 
में इस. कला से अधिक सद्दायता मिली । वह एक कलाकार और बहुत 
बड़े चित्रकार ये | उनको अपने शेरों के 
नज़ीर चित्रकार के रूप में लिए. शब्द चुनने की वद्दी धुन थी जो 
अंग्रेज़ी कवि टेनीसन को थी। वह सानुप्रासिक 
शब्दों के बड़े प्रेमी थे और उन्होंने बहुधा ऐसे शब्दों का उपयोग किया 
है, जिनके ध्वनि ही से उनका आशय प्रकट दो जाता है। जैसे लड़ाई- 
भिड़ाई के अवसर पर वह कठोर शब्द लाते हैं | विवाद ओर इँसी-खुशी 
के उत्सवों और त्यौद्ारों के वर्णन में प्रसंगानुसार सुरीले और चित्ता- 
कृषक शब्दों का उपयोग करते हैं | क्लिष्ट उपमायें उनकी रचना में बहुत 
कम हैं तथा अ्रन्य प्रकार के अलंकार भी उनके यहां बहुत थोड़े हैं । 
यह प्रश्न बड़ा रोचक है | बात यह है कि ईरानियों में तो नाटक 
का रिवाज़ था ही नहीं और न उद्‌ कवियों ने इस विषय- को संस्कृत से 
लिया । सौदा अपनी उच्च प्रतिभा, शक्ति 
उद्‌' का शेक्सपियर हमारा शाली व्यक्तित्व, सामान्य जानकारी और 
कौन कवि हो सकता है | भाषा पर अधिकार रखने के कारण इस 
योग्य अ्रवश्य थे। उन्होंने अपृव हजो व्यंगा- 
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व्मक निदाएँ, लिखी है ओर इसलिए वह एक अच्छे कमेडी अर्थात्‌ 
प्रहसन-लेखक हो सकते थे,लेकिन उनमें ट्रेजडी (दुःखांत रचना) लिखने 
की योग्यता न थी । अर्थात्‌ मनुष्यों के मनोभावों के साथ संहानुभूति 
आर उसका विस्तृत ज्ञान बहुत सीमित था । मीर के यहद्वां व्यथा-वेदना 
तो बहुत है, पर चरित्र-चत्रण से वह अनभिश्ञ हैं। सिवा ग़ज़ल और 
मसनवी के अन्य प्रकार की कविता की जानकारी उनको बहुत कम है। 
इन्शा के यहां हंती-देल्लगी तो बहुत है और वह स्त्रांग बनने की साभथ्य 
रखने तथा भाषा पर अधिकार के कारण अभिनेता बनने के अधिक योग्य 
थे, लेकिन दरबार के संब॒न्ध से वह दूसरे मार्ग पर चत्ले गये और विचारों 
की गहराई भी उनकी बहुत कम थी । अनीस और दबीर यद्यपि स्वाभाविक 
कावे थे, भाषा पर भी उनका असाधारण अधिकार था, चरित्र-चित्रण 
में भी अ्रम्यस्त थे | लेकिन उनकी कविता का ज्षेत्र सीमित था | अर्थात्‌ 
वह केवल मरसिया लेखक थे और यही विशेषता उनकी शक्ति और 
निबलता दोनों का कारण थी । ईरानी पैशनप्ले ( ताज़ियादारी इत्यादि ) 
की तुलना चमत्कार पण घटना-चक्र तथा आध्यात्मिक रहस्य से, नियम्रा- 
नुसार नाठक से निकट्तम है ओर यही अनीस और दबीर का बिष्य 
था| लेकिन धामिक-भावना के कारण वह साधारण मनुष्यों के मनों 
भावों का चित्रण नहीं कर सके | नज़ीर को भी सौदा, इन्शा और 
अनीस के समान भातरा पर अधिकार था। उनको मनुष्यों की प्रकृति 
का ज्ञान बहुधा प्रसेद्ध कवियों से अधिक था। वह हिन्दू , मुसलमान, 
बच्वे, बूड़े, अमीर, ग़रीब, सवसाधारण, दुनियादार और त्यागी सभी 
से वे मिलते-जुलते थे | सब के मित्र और शुभ चिन्तक थे। स्त्रियों के 
विषय में भी उनकी जानकारी थी | यद्यपि उनके यहां ऐसे चित्र नहीं हैं 
जैसे शेक्सपियर की इमोजन,डेसडेमोना,पोरशिया और ओ्रोफ़ोलिया में हैं, 
जिसका कारण यह दोगा कि हिन्दुस्तानी. समाज में परदे का रिवाज है 
जिसके कारण ख्रियां स्वतंत्रता के साथ पुरुषों से नहीं मिल सकतीं । इस 
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लिये नज्ञौर को भद्र महिलाश्रों से मिलने-जुलने, और उनके मनोंभावों 
के परखने का अवसर नहीं मिलो था। उनको केवल रंडियों का अनुभव 
था | इसलिये उनके शेरों में उन्हीं की ओर संकेत पाये जाते हैं। उनमें 
चरित्र-चित्रण की योग्यता थी और वणन-शेली भी बड़ी प्रखर थी 
लेकिन शेक्सपियर की तरंद उनके विचार गहरे न थे और उसकी तरह 
उनकी प्रतिभा भी न थी। नज्ञीर के दो पद्म ऐसे हैं, जिनमें नाटक की 
कुछठु भलक पाई जाती है, पर उनको पूरा नाटक नहीं कहा जा सकता | 
अलबत्ता एक “'लैला-मजनू” जो 'ट्रेजेडी? अर्थात्‌ दुखांत हैं, दूसग “महा- 
देव का ब्याह” जिसको कोगेडी ( सुखांत ) कह सकते हैं। इसी प्रकार 
रीछु का बच्चा? और 'बुलबुलों की लड़ाई! नामक पद्म बढ़े मज़े के और 
उत्कृष्ट हैं । 

यद्यपि नज़ौर में सौदा का ओज, मीर की ऊँची उड़ान, इन्शा का 
बिनोंद और अ्रनीस-दबीर की प्रखरता पूरे तौर से नहीं है, फिर भी यह 
सब गुण उनकी रचना में किसी न किसी अंश में अवश्य पाये 
जाते हैं। 

नज़ीर में सब से बड़ी विशेषता यह है कि उन्होंने साधारण चीज़ों 
का वर्शन ऐसा रोचक बना दिया ढै, जो दूसरों के यहां ऊचे दर्ज की 
रचना में नहीं पाया जाता | जब ग़ज़लों इकरंगो और कसीदे के 
शब्दाडंबर से जी ऊब जाता है तब नज़ीर के पद्म बहुत अच्छे लगते 
हैं। उन्होंने पद्म में नयेनये विषय का समावेश किया है और उद 
साहित्य को बहुत विस्तृत कर दिया है। यंह सच है कि वह कोई धुरंधर 
विद्वान-कवि न ये और न प्रत्येक वस्तु का वर्णन दाशनिंक दृष्टि से और 
बहुंत गहराई में बैंठकर किया है तथा कभी-कभी अश्लील वर्शन भी 
कर गया है, जिससे सभ्य समाज को चोंट लगती है। बह बहुत ऊँचे 

का कवे भी न सहौ, तथा उनको रचना में कंदवीं कहीं अप्रचलित 

और अशैद्धियां मी हैं और उसको भाषा विचार अधिक धुले-मंजे 


सर 
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नहीं हैं,फिर भी वह निस्संदेह एक दिंदुस्तानी शायर थे जिन्होंने हिंदुस्तानी 
विषयों पर लिखा है, हिंदुस्तानी भावनायें उनके हृदय में दिलोर 
मार रही थीं। वह धामिक कट्टरपन और सांप्रदायिक भगड़ों से बिल्कुल 
मुक्त थे | अपनी बहुमुखी प्रतिभा, उपदेशात्मक रचना, विशाल अ्व- 
लोकन, प्रत्येक समाज के साथ प्रेम श्रोर भारतीय विषय को अपनाने 
तथा एक नवीन शैली के आविष्कार के कारण नज़ीर इस योग्य अवश्य 
थे कि उनको उद के समाज में एक ऊँची जगह दी जाय। 
भाषा ओर समय की दृष्टि से नज़ीर की तरह, शाह नसीर की 
गणना पुराने कवियों में हो सकती है, लेकिन उनकी ख्याति मध्यकाल 
में हुई, इसलिये उनको पुराने ओर नये कवियों के 
शाह नसीर देहलवी बीच में समभना चाहिये। इनका नाम नसी- 
सुत्यु १८४० डे० रुद्दीन और उपनाम कविता में 'नसीरः था, पर 
वह बहुत काले रंग के थे, अतः लोंग उनको मियां 
कल्लू कहा करते ये | उनके पिता एक एकांतबासी फ़कीर थे। जो आम- 
दनी कुछ गांवों की जागीर से होती थी, वह उसी से निर्वाह करते थे । 
यद्यपि बाप ग़रोब आदमी थे, पर उन्होंने नसीर को शिक्षा दिलाने में 
भरसक प्रयत्न किया, लेकिन नसीर ने सिवा कविता के कुछ न सीखा। 
कविता की ओर उनका भकुकाव बचपन से था | पहले वह शाह महमदी 
मायल के शिष्य हुए जो शेख कृयामुद्दीन कायम से अश्रपनी कविता का 
संशोधन कराते थे | इस प्रकार से नसीर की शागिदीं का संबंध सौदा 
और झुवाजा मीर दद से पैदा होगया था। कुलीन और कवि होने के 
कारण नप्तीर की पहुँच शाह आलम के दरबार में होगई । उनका वहाँ 
बहुत आदर-सत्कार हुआ ओऔद ख़ब इनाम-इकराम मिला । शाह नसीर 
ने देशाटन बहुत किया और बहुत से नगरों को देखा | विशेषकर लख- 
नऊ और देदराबाद में कई बार गए।। वह दिल्ली में भी अपने घर 
बहुधा मुशायरे किया करते थे, जिसमें उस समय के कविगण इकट्ठे 
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हुआ करते ये | ऐसी सभाओ्रों में उनके शिष्य ज़ौक़ को भी श्रपनी 
प्रारंभिक ऊंची उड़ान के चमत्कार दिखलाने का ख़ूब अ्रवसर 
मिलता था । 
जब दिल्‍ली में तबाही आई और कवि लोग इधर-उधर छिटकने 
लगे तो शाह नसोर भी आजीविका के लिए बाहर निकले । वह दो बार 
लखनऊ आए, और चार बार हेदराबाद गए। लखनऊ जब पहली बार 
पहुँचे तो वहाँ मुसहफ़ी, इन्शा और जुरञ्रत का समय था। उनसे शाह 
नसीर के ज़ब मुक़ाबले हुए.। दुसरी बार नासिंख़ और आतिश का 
लखनऊ में रंग जमा हुआ था | नासिज़ से भी नसीर की मुट-भेड़ हुई 
ओर उसमें वह सफल हुए | हेदराबाद जाने का यह अवसर हुआ कि 
वहाँ के दीवान चन्दूलाल “शादाँ! दिल्‍ली के कबियों के बड़े ग्रुण-ग्राहक 
थे | उनकी उदारता की धूम सुनकर नतस्तीर वहाँ पहुँचे | कहते हैं कि 
उक्त दीवान महोदय ने नासिख़ और ज़ौक़ को भी वहाँ बुलाया था, 
परन्तु वे लोग वहां नहीं गए। हैदराबाद में शाह नम्तोर के बहुत से 
शागिद हुए और वहां शेर-शायरी की ख़्ब चहल-पहल रहो । चौथी 
बार जब यद्द हेदराबाद गए तो थोड़े द्वी दिनों में सन्‌ श्८४० ई० में 
उनका देहत होगया । 
नसीर ने बहुत अधिक कविता की है | साट 
नसीर की रचनायें वर्ष तक इसी काम में लगे रहे | इतने दीघ- 
काल में ऐसे प्रतिभाशाली कवि ने क्‍या कुछ 
न लिखा होगा, परन्तु खेद है कि उनकी बहुत सी सामग्री नष्ट होंगई हे, 
क्योंकि उनको उसके सुरक्षित रखने की परवाह न थी। उनके एक 
शिष्य महाराजसिंद ने उनकी कुछ कविता का संग्रह किया था, कहा 
जाता है कि लग-भग एक लाख शेर हैं । लेकिन कुछ तज़किरा लिखने 
वालों ने लिखा हे कि उनके दीवान का संकलन मीर अब्दुल रहमान ने 
किया है, जो मोमिन के शिष्य मीर हुसैन तसकीन के लड़के थे, जिसको 


२७६ उद्‌ साहित्य का इतिहास 


एक हस्तलिखित प्रति नवाब साहब रामपुर ने अपने पुस्तकालय के लिए 
ख़रीद लिया है । 
शाह नसीर बड़े समय ओर गंभीर-स्वभाव के ये | साथ द्वी हंसमुख 
भी थे, दिल्ली, लखनऊ ओऔर हैदराबाद में उनके सैकड़ों शिष्य हुए । 
वह हनफ़ी (सुन्नी) संप्रदाय के थे । लेकिन उनमें घर्मांचता न थी | अंत 
में उनके प्रतिष्ठित शिष्य ज़ौकफ़ से वैमनेस्य हो गया था, क्‍योंकि अधक 
अभ्यास से ज़ौक़ को कुछु अभिमान हो गया था और सोदा और मीर 
जैसे कलाकारों की बराबरी करने लगे थे । 
शाह नसीर की विशेषता यह है कि वह दुरूदद 
कविता में नसीर का छुंदों और कठिन से कठिन तुक और तुकांत 
स्थान में ग़ज़ल लिखते थे, जिनमें अच्छे पद्म का 
रचना सब का काम न था। नसीर भड़कीले 
शब्दों के भी बड़े प्रेमी थे। उनके अनेक रूपक और उपमाय बड़ी 
अनोखी और रोचक हैं | सायब के उदाहरण और नीति संबंधी बातों 
को ख़्ब बाँघते थे । शराशु कवि भी थे । वहुत विद्वान्‌ न थे। कहीं- 
कहीं अप्रचलत शब्द भी पद्म-बद्ध कर गए हैं। यद्यपि उनकी कविता 
आजस्वी और प्रभावशाली है, लेकिन उनमें ऊँची उड़ान और ऊँचे 
विचार कम हैं| दूसरी श्रेणी के कवियों. में उनका स्थान ऊँचा है। 
उनकी रचना में कोई विशेष बात नहीं है, अलबत्ता अपने समय के 
उस्ताद थे और सेकड़ों योग्य शागिद छोड़ गए हैं: 


अध्याय १२ 
दिल्ली के मध्यकालीन कवि 


जौक़ और ग़ा।लब का समय 


पीछे लिखा जा चुका है कि उदू कबजिता का केन्द्र दिल्ली से 
उठकर लखनऊ आ गया था, लेकिन पुराने कवियों द्वारा किया गया 
बीजारोपण नष्ट नहीं हुआ, उनका उद्योग 

दिल्ली की कविता सफल हुआ | वह वृक्ष जिसको दिल्ली के पुराने 
फी दुबारा उन्नति कवियों ने बड़े परिश्रम से सोचा था, अब वह 
फिर से विकसित होने लगा। दुनिया में ज्वार- 

भाटा तथा उन्नति और अश्रवनति अथवा उसके विपरीत का नियम सदा 
से चला श्राता है। यही दाल दिल्‍ली का हुआ कुछ दिनों तक मौन 
रहने के पश्चात्‌ दिल्‍ली की बुलबुल रूपी कविता ने पुनः सुरीले स्वर 
से गाना आरम्भ किया और उसने समस्त उर्दू. जगत्‌ को मोहित कर 
दिया | उस समय के ग़ालिब, ज़फ़र, ज़ोक और मोमिन हत्यादि 
प्रसिद्ध कवि हुए हैं। ग़ालिब की ईश्वर-दत्त प्रतिमा की तुलना संसार 
के अति श्रेष्ठ कबियों से की जा सकती है | ज़ौक़ और मोमिन यद्यपि 
ग़ालिब के समक्ष नहीं चमक सके, फिर भी अपने समय के नामी कवि 
थे ज़फ़र भी कोई साधारण कवि न थे | राज-काज की उनको कुछ 
चिंता न थी, मज़े में कविता से अश्रपना दिल बहलाते रहते थे-। वह 
ज़ोक़ ओर ग़ालिब के शागिद थे | उस ममय के दिल्‍ली के कविगणु 
लखनऊ-पथ के अनुगामी नथे, जहां बनावट ढकोंसला और 
शब्दों का एंच-पच कविता का प्राण समभा जाता था। दिल्ली के 
कवियों की रचना सच्ची कविता और वास्तविक मनोभावों से परिपूर्ण 
है। ग़ालिब और मोमिन के यहां फ़ारसी शब्द और फ़ारसी मुद्दावरों 
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की भरमार है, इसलिये कि वे फारसी भाषा के बड़े ज्ञाता और उसके 
कवि ये | उन्होंने आरंभ में जो कविता की थी उसमें पुराने कवियों 
के हिन्दी शब्द-विन्यास को निकाल कर उतके स्थान में फ़ारसी के 
शब्द रख दिये थे | उस समय की उनकी कविता फ़ारसी शब्दों का 
समूद प्रतीत होती है | हिन्दो शब्द और मुहावरे वह तब व्यवहार में 
लाते थे, जब वह #िसी फ़ारसी शब्द या फ़ारसी-शब्द-योजना से मेल 
खाते थे और उससे कविता की शोभा बढ़ जाती थी। मोमिन ओर 
ग़ालिब के पश्चात्‌ फ़ारसी की प्रधानता कम हों गई। वाक्य-विन्यास 
सरल हो गया । शेरों में स्वच्छुता ओर प्रवाह उत्पन्न हो गया। इसी 
लिये ग़.लब ओर मोमिन के शागिदों की रचना बहुत साफ़ है। उदा- 
हरण के लिए हाली, सालिक, ज़हीर, अनवर और मजरुह की कविता 
देखना चाहिए । 
हकीम मोमिन खां, हकीम गुलाम नबी खां के बेटे थे। इनके 
पितामद् हृकीम नामदार खां, काश्मीर के कुलीन वंश के थे, जो मुग़ल 
ह राज्य के अन्तिम समय में दिल्‍ली में आकर 
मोमिन १८००-१८५१ बादशाही हकीमों में भरती हो गए। शाह 
आजम के समय में उनकों कुछ जागीर मिली 
थी । अंग्रेज़ी राज्य हो जाने पर उनको कुछ पेंशन मिलने लगी, 
जिसका कुछ हिस्सा मोमिन खां को भी मिलता था। मोमिन खां का 
जन्म सन्‌ १८१५ हि० में हुआ | बचपन से ही यह बड़े प्रतिभाशाली 
थे और पद्चरचना की योग्यता रखते थे। इनकी स्मरणु-शक्ति बड़ी 
तीब्र थी। बात सुनते ही याद हो जाती थी | अरबी-फ़ारसी की अच्छी 
योग्यता थी | हकीमी उनका पेज्रेक व्यवसाय था, जिसको उन्होंने 
अपने पिता और चाचा से सीखा था। कविता के अतिरिक्त वह ज्यो- 
तिष के भी ज्ञाता थे | उनकी भविष्यवाणी को घुनकर लोग चकित हो 
जाते थे | इस विषय में लोगों को उन पर बड़ी श्रद्धा थी और बहुधा 
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लोग उनसे होने वाली बातों को पछा करते थे | शतरंज के भी वह्द 
बड़े खिलाड़ी थे। और दिल्ली के प्रसिद्ध खलाड़ी करामत अली खां 
से उनका बहुत निकट का संबन्ध था। लेकिन इन तमाम बातों को 
उन्होंने अपनी जीविका का साधन नहीं बनाया था। आदमी बड़े 
सुन्दर, सजीले ओर रसिक स्वभाव के थे | भोग-विलास के लिये दिल्ली 
जैसा विस्तृत नगर मिला था, जहां प्र म संबन्धी कथायें लोगों की जिह्ा 
पर थीं | जब युवावस्था का आवेग समाप्त हो गया तो उन्होंने तमाम 
कु-बासनाश्रों से पश्चात्ताप कर लिया ओर निमाज़-रोज़ा का अनुष्ठान 
नियमानुसार करने लगे | उनकी युवाषस्था की कविता प्रम-रस में 
सराबोर है, परन्तु बुढ़ापे की रचना बहुत प्रौढ़ और गंभीर है। आरंभ 
में शाह नसीर को अपनी कविता दिखलाते थे लेकिन कुछ दिनों के 
बाद ऐसा करना छोड़ दिया और अपनी ही सूक-बूक पर भरोसा रखने 
लगे । दिल्‍ली से पांच बार बाहर निकल कर रामपुर, सहसवान, जहां- 
गीराबाद और सद्दारनपुर की सैर की। लिखते हैं :--- 

दिल्ली से रामपूर में लाया, जुनू का शौक । 


वीराना छोड़ आये हैँ, वीराना तर में हम ॥ 
>< >< >< 


छोड़ दिल्‍ली को सहसवां आया। हर्ज़ा गर्दी में मुब्तला हूँ मैं ॥ 

लेकिन जन्म भूमि के मोह से वह फिर दिल्ली लौट गए । जब 
मिर्ज़ा ग्रालिव ने सन्‌ १८४२ ई० में दिल्ली कालेज की पफ्रारसी 
प्रोफ़ेसरी सेडन्कार कर दिया, तो टामसन साइब ने वही जगह दिल्ली 
से कहीं बाहर, अस्सी रुपया मद्दीने पर मोमिन को देना चाहा, लेकिन 
उन्होंने बाइर जाने से इन्कार कर दिया | इसी प्रकार कपूरथला भी 
लीन सो पचास रुपया मासिक पर यह सुनकर न गए कि वहाँ यही 
वेतन एक गवैए का है। टोंक के नवाब वज्नीरुद्दोला बहादुर ने एक 
बार उनको बुलाकर अपने पास रखना चाहा, लेकिन वह दिल्ली के 
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रंग-रलियों को छोड़ कर वहां भी न गए । वह बड़े स्व्रतंत्र स्वभाव के 
संतोषी और अपनी जन्म भूमि के अनुरागी थे | अ्रमीरों की दरबार- 
दारी ओर चापलूसी से उनको घृणा थो,यही उनके चरेत्र की विशेषता 
है। उनका दीवान अमीरों की प्रशंवात्मक कृसीदे मे शूल्य हे, सिवाय 
एक कृसीदे के जिसका पहला शेर है ; -- 

सुबह हुई तो क्या हुआ ! है वहो तीरा अ्रज़तरी । 

कसरते दूद से सियाह शोलए शम्प्रा ख़ाबरी ॥ 

यह कृसीदा उन्होंने पटियाला के राजा अजपत सिंह के लिए लिखा 
था, जिस पर उन्होंने एक हथिनी मोमिन को भेंट किया था । 

मोमिन को अपनी योग्यता पर बड़ा अ्रभिमान था। कहा जाता 
है सादी की गुलिस्तां को भी वह तुच्छु समकझते थे, तो भला ज़ौक़ 
ग्रौर ग़ालिव किस गिनती में थे | बह उनकी रचना की हंसी उड़ाते 
थे। तारीख़ ( संवत्सर सूचक पद्च ) लिखने में भी बढ़े अमभ्यस्त थे । 
ऐसी पद्म रचना में 'दख़रजा? और “तामिया? अर्थात्‌ कुछ अक्षरों की 
कल्पित संख्या घटा-बढ़ा कर तारीख़ निकालना बुरा समझा जाता है। 
( बल्कि एक या' कुछ पूरे शब्दों कौ संख्या से तारोख़ मिकलना उत्तम 
माना जाता है ) लेकिन मोमिन इसको अच्छा समभते थे । इस प्रकार 
से उन्होंने अपनी बेटी के जन्म-सृत्यु और शाह अब्दुल अज़ीज्ञ साहब 
देइलवी के मृत्यु की तारीख़ पय्-बद्ध की है। 

मोमिन के स्मारक एक दीवान ओर छः मसनवियां हैं। दौवान 
में दर प्रकार की कविता दै। इसका संकलन नवाब मुस्तफ़ा खां शेफ़्ता 

ने किया था, और सन्‌ १८४६ में इसे मौलवी 
रचनाये.. करीमुद्दीन ने प्रकाशित किया है,जिन्होंने 'तज़किरा 
शोअराय हिन्द! नामक पुस्तक लिखी है। 

मोमिन की कविता यक्ष्म विचारों और ऊँची उड़ान के लिए 

प्रसिद्ध है । उनके रूपक और उपमार्ये विचित्र हैं. जिससे उनकी रचना 
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में एक विशेषता पेदा हो जाती है | साथ ह 
रचना शेली उसमें वास्तविक मनोभावों का चित्रण भी है जो 
लखनऊ-प्रणाली से उनकों प्रथक कर देता है 
श्ृंगार-रस के भी वह बड़े उस्ताद थे। अपनी बिद्वत्ता के कारण पद- 
दल्लित विषयों को उन्होंने पद्म-बद्द नहीं किया । ग़्ालिबके समान वह भी 
फ़ारसीपन के बड़े प्रेमी थे, जिसके वह घुरंधर विद्वान थे। लेकिन कई 
कहीं फ़ारसी का अधिक सम्मिश्रण अच्छा नहीं मालूम होंता,बल्कि इससे 
उनकी कविता क्लिष्ट ओर पेचीदा होगई है। उनक्री मसनवियां बड़ी 
प्रखर हैं, जिनमें विरही प्रेमी की व्यथा-वेदना का प्रदशन है। निस्संदेह 
वह मनोभावों से भरी हुई हैं ओर किसी व्यथित हृदय की प्रति-ध्वनि 
प्रतीत होती हैं । अलबत्ता उनका प्रेम बाजारू है, और वन 
शैली ऊँची नहीं हैं | इसलिये वह 'तिलिस्म उल्फ़त” और 'ज्हर-इश्क़” 
इत्यादि के दंग की मसनवियां कह्ठी जा सकती हैं। मोमिन के यहां 
शब्दों का इन्द्रजाल है। शब्दों के हेर फेर से नई-नई कल्पना के राम्ते 
खुल जाते हैं | 
उदू कवियों में मोमिन का विशेष स्थान हे।न केवल योग्यता 
और कवित्व शक्ति के कारण अ्रथवा इसलिये कि उनके समकालीन 
उनका बहुत आदर करते थे, बल्कि इसलिए 
कविता में मोमिन कि उनकी एक विशेष शैली थी, जिसके अनु- 
का स्थान यायी नसीम देहलवी, श्रमीरज्ञा तसलीम तथा 
इसरत मौहानी दृत्यादि हुये। मोमिन के प्रसिद्ध 
शागिदों में नवाब मुस्तका खां शेफ़्ता, मीर हसन तसकीन, मीर गुलाम 
अली वहशत और अ्रसग़रअली खां नसीम थे। मोमिन सन्‌ १८५२ ई० 
में कोठे से मिर कर मरे थे । उन्होंने भविष्य वाणी की थी कि पांच दिन 
या पांच महीने या पांच वर्ष में उनकी मृत्यु होगी | तदनुसार वह पांच 
महीने के बाद मर गए। उन्होंने अपने मरने की तारीख निम्न शब्दों में-- 
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<दस्तों बाज़_ ब शिकस्त” 
१२ २६ हि०? 
उसी वर्ष कह रक्‍्खी थी, जिसका अथ है हाथ-पांव टूटे । 

नवाब मुस्तफ़ा खां शेफ़्ता, मुरतज़ा खां के बेटे थे. जिन्होंने लाडं- 
लेक के साथ बढ़ें-बड़े काम किये थे ओर उसके उपलक्ष में उनको 
होउल पलोल का इलाक़ा जागीर में मिला 
शेफ्ता १२२१-१२८६ था। ज़िला बुलन्दशहर के जहांगीराबाद 
| का इलाक़ा उन्होंने स्वयं ख़रीद किया, जो 
अबतक उनके वंशजों के पास है। नवाब साहब का जन्म सन्‌ १८०६ 
ई० में दिल्ली में हुआ था और ग़दर सन्‌ १८४७ तक वहीं रहे। उसके 
पश्चात्‌ अपने इलाक़ा जहांगीराबाद में आकर बस गये। कविता से 
उनको स्वाभावक प्रेम था . फ़ारसी में 'हसरती? और उदू में 'शेफ़्ता' 
के नाम से उन्होंने बहुत कविता की है | कहा जाता है कि फ़ारसी में 
ग़ालिब और उदू' में मोमिन कों अपनी कविता दिखलाया करते थे। 
संभवतः ऐसा हुआ होगा कि पहिले मोमिन और फिर गालिब से उन्होंने 
अपनी कविता का संशोधन कराया हो, जो उनके घनिष्ट मित्र ये । शेफ़्ता 
की योग्यता और कविता का विकाप्त ऐसे वातावरण में हुआ, जिसमें 
मोलवी इमाम बझुश सहबाई, अब्दुल्ला ख़ां अलवी, मुत्फी सदरुद्दीन 
खां आज़र्दां, ग्रालिब, ज़ोक, शाह नसीर, एहसान, तसकीन और हकीम 
आागाजान ऐश इत्यादि थे | मुक्की और नवाब साहब के यहां प्रति 
सप्ताह बारी-बारी से मुशायरे हुआ करते ये और उस में बड़े-बड़े योग्य 
कलाकार आकर कविता का रसास्वादन करते थे। नवाब साहब ऐसे 
ममेज्ञ थे कि ग्रालिब जैसे विद्वान्‌ उनका प्रमाण मानते ये | लिखा है-- 

“ग़ालिब बफ़न्ने गुफ़्तगू नाजद वर्दी अरजश कि ऊ। 

न नविश्त दर दीवां ग़जल तामुस्तफ़ा ख़ां ख़ुशन कद ॥” 


अर्थात्‌-- 


दिल्‍ली के मध्यकालीन कवि र८प्रे 


ग़ालिब इसीलिए, श्रपनी कविता पर अभिमान क ता है कि उसने 
अपनी ग़जल्न दीवान में नहीं लिखा, जब तक मुस्तफ़ा खां ने पसंद नहीं 
किया | 

नवाब साहब को, हज से लोटने के पश्चात्‌ कविता से कुछु अरुनच 
सी हो गई थी | कभी-कभी मित्रों के आग्रह से कुछ कह लिया करते 
थे, नहीं तो अधिकांश अपना समय निमाज-रोजा आदि में व्यतीत करते 
थे ओर समस्त निर्षिद्ध कर्मों से पश्चात्ताप कर लिया था। उनका एक 
फ़ारसी, एक उदू दीवान, एक फ़ारसी पत्र संग्रह, एक 'रहआउद? के 
नाम से यात्रा-बिवरण और एक फ़ारसी में उदू कवियों की बड़ी जीवनी 
'गुलशन बेख़ार? के नाम से है। 

शेफ़्ता कवि की अपेक्षा समालोचक के रूप में अधिक प्रसिद्ध हैं । 
उनका “तजकिरा गुलशन बेख़ार! पहला तजकिरा है, कि जिसमें नन्‍्याय- 
पूबक स्वतंत्रता के साथ कविता की आलोचना “की गई है। वह अपने 
उस्ताद मोमिन के अनुयायी थे। उनकी रचना आचार और तसौवुफ़ 
( अश्रध्यात्मवाद ) से परिपूर्ण दे। उनके उदू के शेर बहुत ऊँचे दर्जे के 
नहीं हैं, लेकिन उनका विषय ऊँचा, भाषा स्वच्छ मुहावरेदार और विचार 
पवित्र हैं। दूसरे दर्ज के कवियों में उनका स्थान ऊँचा है । 

उनके पुत्र नवाब महम्मद इसहाक़ ख़ां ने उनका “उद्‌ -फ़ारसी 
दीवार? एक भूमिका और जीवनी के साथ सन्‌ १६१४ ई० में निजामी 
प्रेस बदायूं से छुपवाकर प्रकाशित किया है | 

मीर तरकीन, मौर अहसन उपनाम मीरन साहब के बेटे थे । दिल्‍ली 
में पैदा हुए और मौलवी इमाम बझुश सहबाई से प्रारंभिक पुस्तक पढ़ीं | 

कविता में शाह नसीर के शिष्य थे । 
तसकीन १११८-१२६८ हि० लेकिन उनक्ते मरने के बाद मोमिन के 
शाग्िद हो कर प्रसिद्ध हुए। आजीविका 

के लिए लखनऊ और मेरठ गए। लेकिन जब वहां सफलता न हुई तो 
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रामपुर पहुँचे | वहां नवाब यूसुफ़ अली ख़ां ने उनका बहुत आदर किया। 
पहीं सन्‌ १५६८ हि में पचास वष की अवस्था में उनकी मृत्यु द्वोगई | 
इनकी रचना से प्रकट होता है कि मोमिन के शागिदों में इनका 
विशेष स्थान था | यह बिल्कुल उन्हीं के पदानुगामी थे | यदि दोनों की 
कविता को मिला दिया जाय तो उनका प्रथक्‌ करना कठिन हो जायगा। 
तसकीन के बेटे मीर अब्दुलरहमान 'आसी? नवाब कल्ब अलीखां के 
समय तक रामपुर में रहे | यह भी अच्छे कवि थे | 
मिर्जा असग़र अली खां उपनाम 'नसीम”ः नवाब आक़ा अलीखां 
के बेटे थे | सन्‌ १७६४ ई० में दिल्ली में पैदा हुये उस समय की प्रथा 
के अनुसार शिक्षा पाई | पिता के मरने पर 
नसीम देहरूवी भाइयों में अनबन हो गई | अतः वह अपने बड़े 
१७६४-१८६४ ई० भाई अकबर अली खां के साथ लखनऊ चले 
आये | पीछे भाइयों ने आकर क्षमा मांगी 
लेकन यह नहीं गये | जीवन पयत लखनऊ में ग़रीबी के साथ निर्वाह 
करते रहे | लेकिन किसी के आगे हाथ नहीं फैलाया | वह कूरानी आज्ञा 
रोजा-निमाज आदि का पालन बड़ी श्रद्धा के साथ किया करते थे। गदर 
के बाद मुं० नवल किशोर के प्र स में अलिफ़लेला के पद्य-बद्ध श्रन॒ुवाद 
के लिये नियुक्त हुए | एक जिल्‍्द समाप्त किया था कि प्रस की श्रोर से 
जल्‍दी ख़तम करने का तक़ाजा हुआ । इससे वह रुष्ट होकर उस काम 
से परथक  गये। शेष भाग मुंशी तोताराम 'शायाँ? ने पूरा किया। 
ग्राश्चय है कि जिस समय कविता में लखनऊ का दंग क्षोरों पर 
था, उस समय नसीम ने अपनी शैली में बड़ी ख्याति श्लोर सफलता प्राप्त 
की | वह आशु-करवि थे और स्वभाव में इतनी लापरवाही थी कि श्रपनी 
रचना की प्रति अपने पास नहीं रखते थे, जिससे उनकी बहुत सी कविता 
का पता नहीं है | उनका दीवान जो कुछ मिल सका उनके शिष्य हाफिज़ 
अब्दुल वा हृदू खां मालिक मुस्तफ़ाई प्रस ने छुपवा दिया। लेकिन उससे - 
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उनको भेँप थी | उनकी ग़ज्लों को मिर्ज़ा ग़ालिब भी पसंद करते ये । 
देइलवी होने औ्रौर उस पर अभिमान रखने पर नी ब हुत से लखनऊ 
वाले उनके शागिद हुए, जिनमें अब्दुल्ला खां मिह, मुं शा अशरफ़ 
अली अशरफ़ तथा मु शी अ्मीरक्षा तसलीम प्रसिद्ध हैं । 
नसीम में मोमिन का रंग प्रधांन है । उनकी बहुत ही ललित वर्णुन- 
शैली सूक्ष्म विचारों के साथ मिली हुई है, जिसको मोमिन का प्रसाद 
समझना चाहिए। उनकी रचना में नवीनता 
नसीम की शैली और मुद्दावरों की शुद्धि का बहुत ध्यान था । वह 
लखनऊ की बनावटी ओर शब्दों की मूल-भुलैया 
को पसंद नहीं करते थे । उनकी रचना में विचारों के आकपण के साथ 
भ।पा की स्वच्छुता और शुद्धता बहुत स्पष्ट है। अपने उस्ताद के 
समान वह भी फ़ारसी वाक्य-विन्यास का बहुत उपयोग करते थे ओर 
सूक्ष्म विचार, संगठन-शैली तथा पद्म-प्रवाह में उन्हीं के अनुयायी थे । 
सारांश यह कि नसीम का पद दूसरे दर्ज के कबयों में बहुत उचा है । 
शेग्व इब्राहीम 'ज़ोक़? एक ग्ररीब सिपाही शेखर महम्मद रमज़ान के 
बेटे थे, जिनको दिल्ली के रईस नवाब लुक अ्रली खां के महल का 
हल कारोबार सिपुद था | यद्यप ज़ौक़ का संबंध 
ज़ीक़-१२०४-१२७१ द्वि० किसी बड़े घराने से नथा अपमी योग्यता 
१७८६-१८५४ इ० और कला के कारण हज़ारों कुलीन बंशजों 
से बढ़कर प्रसिद्ध हुए | श्रारंभ में वह एक 
मौलवी हाफ़िज़ गुलाम रसूल से पढ़ते थे जो स।धारणा कवि भी थे और 
जिनके पास बहुधा मुहल्ले के लड़के पढ़ने आते थे | द्वाफ़िज़ जी के। 
कविता से बहुत प्रेम था और बहुधा मुशायरों में आया-जाया करते थे। 
उन्हीं के साथ ज़ोक़ भी हो लिया करते थे, जहां लोगों की क वेता सुनकर 
उनको बहुत आनंद आता था। इस प्रकार से उनमें भी कबता करने 
की रुचि उत्पन्न हो गई। उस समय वह कुछ चुने हुए शेरों को याद 
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कर लेते थे और उनको बार-बार पढ़ा करते थे । उस समय जो कुछ वह 
कविता करते थे वह उन्हीं हाफ़ेज़ जी को संशोधन के लिये दिखलाते 
थे | कुछ दिनो के पश्चात्‌ ज़ोक़ के सहपाठी मीर काज़िम हुसैन, कविता 
में शाइ नसीर के शागिद हो गये, जिनका उस्त समय दिल्ली में बड़ा 
नाम था। उनकी देखा-देखो ज़ौक़ भी नसीर के शिष्य हो गए । लेकिन 
शाह साहब ने नवयुत्रक शिष्य की अताधराण प्रतिभा को देखकर यह 
विचार किया कि कहीं हमये भी आगे न बढ़ जाय। अ्रतः वह 
इनकी ग्रज़लों को कभी-कभी बिना देखे मुंह बनाकर लौदा दिया करते ये, 
यह कहकर कि जाओ ओर उद्योग करके लिखो | इधर ज़ोक़ को उनके 
मित्रों ने शाह साहब के विरुद्ध उभारा | परिणाम यह हुआ कि उन दोनों 
में उस्तादी और शागिर्दी का संबंध टूट गया और ज़ौक़ अ्रपनी रचना का 
स्वयं तंशाघन करने लगे | फलतः कुछ दिनों में वह बहुत प्रसिद्ध हो गए 
और उनकी ग़जलें महफ़िनों और बाजारों में गाई जाने लगीं। उस 
समय दिल्लो के युवराज भिर्जा अतुल मुजक्क़र के यहाँ बहुधा मुशायरे 
हुआ करते थे, जिन में कभो-कभी ग्रजलें तत्काल कही जाती थीं, जिसमें 
कवित्व-शक्ति और प्रखर द्वोती थी और नौसिखिये कवियों की इच्छा 
और प्रबल हो जाती थी | इन जलसों में बहुधा पुराने कवि जैसे फ़िराक़, 
एहसान, शिकेबा, क्ासिम, अज़ोम और मिन्नत इत्यादि भाग लेते थे । 
इन सभाओं में मीर काजिम हुसैन के द्वारा ज़ोक़ की भी पहुँच हों गई । 
संयोगवश उस समय शाह नसीर दिल्ली से कहीं बाहर चले गए थे और 
युवराज जफ़र की ग़जलें संशोधन के लिये काजिम हुसैन को मिलने 
लगीं । फिर काजिम हुसैन भी जान एलफ़िंध्टन के साथ मोर मुशी हो 
कर बाहर चले गये। अरब जफ़र की ग्रजलों का संशोधन ज़ौक़" के 
सिपुर्द हुआ और इसके लिये उनको चार रुपया महीना मिलने लगा। 
यदद रकम बहुत तुच्छु थी, लेकिन इसकी पूति उस प्रतेष्ठा के रूप में हुई 
जो ज़ोक़ को प्रास हुई ओर नगंर के बड़े-बड़े लोग तथा पुराने कवि 
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उनकों उस्ताद मानने लगे | दिल्ली में ग़ालिब के ससुर नवाब इलाही 
बझुश खां एक कुलीन रईस थे और विद्वान होने के साथ पुराने कवि 
भी थे, जो पहले शाह नसीर को अपनी कविता दिखलाते थे । जब जोक़ 
की प्रसिद्धि हुईं तो वह भी ( आजाद के कथानुसार ) ज़ौक़ के -शागिदं 
हों गये। उस समय ज़ौक़ की श्रवस्था बीस वध की थी। इन दो 
प्रसिद्ध शिष्यों के उस्ताद होने से उनको श्रपनी रचना की प्रौढ़ता और 
सफ़ाई का अधिक ध्यान हुआ और वह अच्छे-अच्छे शेर कहने लगे। 
यह अभ्यास आगे चलकर उनके लिए. बहुत उपयोगी सिद्ध हुआ, क्यों- 
कि उनको उक्त नवाब साहब की कविता ( जो कभी सौदा, कभी जुर 
अत और कभी दद की शैली की होती थी ) के सशध्न में बहुत परि- 
श्रम करना पड़ता था। 
जब शाह नसीर दक्षिण से लौटे तब उन्होंने फिर अपनी उस्तादी का 
भंडा ऊँचा किया । इधर इतने दिनों में ज़ैक ने अभ्यास और उद्योग 
से कविता में अच्छी योग्यता प्राप्त करली थी | 
शादह्द नसीर से मुठभेड़ कठिन से कठिन छंद और अनुप्रास में धारा 
प्रवाइ कविता करने लगे थे। शाह नसीर ने 
दक्षिण में किसी की आज्ञा से गजल नौ शेरों की कही थी, 
जिसका तुकांत था आतशों आबो खाको बाद' | वह गजल 
दिल्ली के मुशायरे में सुनाई गई, जिस पर शाह नसीर ने कहा कि 
इस तुकमें जो ग़जल लिखे उसको में उस्ताद मानता हूँ। इस 
चुनौती पर ज़ौक ने एक ग़जल और तीन कसीदे तैयार किए। 
शाह साहब को अपने पुराने शिष्य की ध्रृष्टता पसंद न आईं। उन्होंने 
अपने एक शागिद से क्षोक की रचना पर आराक्षेप कराया। लेकिन 
जौक ने उसकी शुद्धता को प्रमाण से सिद्ध किया। सारांश यह कि इसमें 
जोक़ की विजय हुई। अरब इनकी उस्तादी सबंमान्य हों गई । इनके 
उत्कृष्ट कसौदों पर अ्रकबर शाह द्वितीय ने इनको '़ाकानी हिन्द? की 
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उपाधि से विभूषित किया । , जब मिर्जा श्रबुल मुजफ़्कर बहादँरशाद के 
नाम से गद्दी पर बैठे तो जौक़ ने एक कसीदा पढ़ा, जिसका पहला 
शेर यह है 
रूकश तेरे रूख से हो क्या नूंरे सहर रंगे शफ़क़ । 
है जर्ग तेरा परतवे नूरे सहर रंगे शफ़क़ | 
इसके उपलक्ष में उनकी तनख्वाह चार से पांच, पांच से सात 
और फिर धीरे-धीरे एक सी रुपया महीने तक हो गई । इसके अतिरिक्त 
ईद-बकरीद के अवृसर पर इनाम इकराम मिला करता था। 
एक बार बादशाह बीमार होकर स्वस्थ्य हुए तो जोक ने यह 
कृसीदा लिखा ..... 
दाह वा क्‍या मोतदिल है बाग्रेश्मालम की हवा। 
मिस्ल नब्ज़े साहबे सेहत है हर मौजे सबा || 
इस पर का को खलअ्रुत॒ के "सिवा ख़ान बहांदुरों की उपा| 
और चांदी के होदा सहित एक हाथी मिला । फिर दूसरे कसीदा- 
शब, को में अपने सरे बिस्तरे झ़वाबे राहत। 
नश्शुये. इल्म में ज़रमस्त गुरूरो नखबत ॥! 
पर एक गांव जागीर में सिला | , 
जौकृक[ देद्वांत अड़सठ वष्ष की अवस्था में सन्‌ १२७१६ि -में हुआ । 
जोक बड़े ईश्वर-परामण, और दयात्रु थे। उन्होंने एक चिड़िया 
तक का अपने द्वाथ ते वध नहीं, किया,| बह कविता के अतिरिक्त 
संगीत, ज्योतिष, वविकित्सा-शास्र, और स्वप्नफल इत्यादि के भी शाता 
थे ।,लेकिन ,क़विता इन सब पर प्रधान थी | आयु है. साथ, उनकी 
योग्यता भू ज़ढ़ती,ग़ई | फुका (इस्लामी, धमंशाक्ञ ) तृसतीषफ़ (अद्ू त- 
बाद.) तफृतीर (करती ,,भाश्य), -द्वदीत (मुहम्मद साइव के, वचन) 
श्रोडएतबर इदुरद आप उहओे बडी (पक 34 


अम्युदय की उनको परवाह न थी। दिल्ली का उनको इतना 
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मिलता है। 
उदू भाषा के विस्तार के जो लोग प्रमी थे उन्हें इस भाषा को 
विविध वर्गों" के लोगों तक पहुँचाने और उसको फैलाने के लिये दोनो 
प्रकार के शब्दों - अर्थात्‌ देशी तथा विदेशी शब्दों 
अकबर कालीन के व्यवद्वार की आवश्यकता हुई | इस प्रयक्ञ की 
स्ण युग पते अकबर के समय में बड़ी तीत्र थी । 
शहंशाह अकबर का छृदय चाहता था कि देंश की विजित 
प्रजा और बाहर के विजेता भाषा के द्वारा घुल-मिल जायें। 
अतएवब व5 स्वयं कभी-कभी देशी भापा श्रर्थात्‌ हिन्दी में कविता 
करता था | उसके दरबारी भी उसके अनुकरण में हिंदी 
में रचना करते थे और हिंदी कवियों का समादर करते थे । उसके 
दरबारी कवि संस्कृत से फ़ारसी में अनुवाद करते थे । फैज्ी ने प्रायः 
हिंदी दोहरे कहे और अब्दुल रहीम ख़ानख़ाना अकबरी दरबार का एक 
विशिष्ट व्यक्ति और फ़ारसी का विख्यात कवि हिंदी का भी अच्छी कोटि 
का कब्र था। चंकि बिजेताओं और विजितों दोनों जातियों में हार्दिक 
एकता और मेल था. इस" कारण भाषाओं में भी मेल उत्पन्न हआ और 
कई भाषाओं से मिलकर एक नई भाषा उत्पन्न हो गई। उसी समय में 
राजा टोडरमल ने एक बड़ा काम किया, जा उदू के प्रचार के लिए 
बहुत लाभदायक सिद्ध हुआ । देश के मालवेभाग के हिसाब पहले देशी 
भाषा में लिखे जाते थे जिनको इस विभाग के मुसलमान पदाधिकारी 
अच्छो तरह नहीं समझते थे और हिसाब की जाँच-पड़ताल में उन्हें 
विवश होकर श्रनुवादकों से सहायता लेनी पड़ती थी। ओर इस प्रकार 
देशी हिलाब लिखने वालों ओर विदेशी पदाधिकारियों के बीच एक खाई 
रहती थी | इसे राजा टोडरमल ने इस तरह दूर किया कि मुसलमान पदा- 
घिकायों को हिंदी भाषा और हिंदू हिसाब लिखने वालों को फ़ारसी 
सीखने को आज्ञा दी । परिणाम यह हुआ कि फ़ारसी भाषा की शिक्षा 
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नोकरोी और उन्नति प्राप्त ऋरने वालो के लिए बहुत आवश्यक हो गई । 
किसी प्रकार की उन्नति ओर दरवार में प्रतिष्ठा बादशाह की भाषा 
जाने बिना संभव न थी | टाइरमल ने आज्ञा दे दी की माल विभाग में 
जो लोग नौकरी करना चाहें उनके लिए फ़ारसी भापा जनमा अनिवाय 
है, अतएव जिस बात का आरंभ &कबर के समय में हुआ था। वह 
शाहजहाँ के शासन काल में अपनी पूर्णता को पहुँची | ओर अब भाषा 
इस योग्य हो गई कि वह साहत्यक कार्या के लिए व्यवगर में आ सके । 
उन्नति और सुधार का काय अवश्य भाषा में बराबर चलता रहा, बरन्‌ 
हमारी समझ में अब तक चल रहा है। 
अमीर खुसरों का समय उद्‌ृ भादा के विकास की दृष्टे से सच्चा 
उपाकाल न था | सच्चा उतरकाल हमारी समर में बीजापूर ओर गोल- 
कुन्डा के मुसल्मानी शाहों के दरतार में 
प्रकट हुई उदू कविता के साथ आता हे | 
इस विकास के कारणों को हमने आगे चल 
के विस्तार के साथ व्यक्त किया है। यह बाद- 
शाह स्वयं विद्वान और विद्याव्यसनी थे 
ओर (ेद्वानों का समादर करते थे | मुहम्मद कूली कृतुबशाह (१६२५- 
१६७२ ई ); अबुलहसन कृठवशाह (१६७२-१६८२ ई० ) जिसने 
१७०७ में बंदीगह में मृत्यु पाई - यह सब स्वयं कवि थे और कवियों के 
बढ़े आशभ्रयदाता थे | मुहम्मद कृतुबशाह, अब्दुल्ला कृत॒ुवशाह और 
अब्रुल हसन दकनी भाग में कविता करते थे, जो कि उदू ही की एक 
शाखा है ओर जिसका वर्णन आगे अआवेगा | इन सब ने ग़ज़ल, झुबाई, 
ममसनवी क़सीदे और मरणथिये लिखे जो अब भी प्राम हैं, यद्यपि कठिनाई 
से मिलते हैं। इसी प्रकार वीजापूर के इब्राहीम आदिलशाह द्वितीय 
( १५४८०-१६२६ ६३० ) और अली आ्रादिलशाह प्रथम ( ११५८-१५४८० 
(६० ) स्वयं विद्वान बादशाह थे और विद्वानों का अ्रच्छा समादर करने 


दकन के श्रारंभिक कवि 

झ्रोर गोलकु डा तथा 

बीजापूर के शाहों क 
दरबार 


उदू साहेत्य पर एक ब्यापक दृष्टि 


नए 


रे 


वाले थे | इब्राहीम आदिलशाह द्वितीय ने संगीत शान्त्र पर हिन्दी भाषा 
म॑ एक प्रश्िद्ध पुस्तक लिखी है जिसकी भूमिका फ़ारसी भातरा म॑ उसके 
दरबार के प्रसिद्ध कवि और ग्र लेखक मुल्ला ज़हूरी ( मृत्यु १६१७ ई०) 
ने लिखी और वह फ़ारसी की एक अद्वितीयों रचना समझी जाती है 
ओर आगे चल कर उदू गद्य लेखकों ने उसका अनुकरण करने का 
बड़ा प्रयत्न किया है | इसी तरह अलो आदिलशाह प्रथम भी बढ़ा 
विद्वान बादशाह था | 
“उसके दरबार के प्रसिद्ध कवि नुसरती की कई रचनाए प्राप्त हैं 
जिनमें मसनवी गुलशनु इश्क़ ग्रौर 'आलीनामा' विशेष रूप से ज्ञात 
हैं। इनमे काई ऐसी महत्व की बात नहीं बालक दकनी भाषा के शब्दों 
ओर पुराने परित्यक्त शब्दों के मेलज्ोल से अनेक स्थलों पर आशय 
स्पृष्ट नहीं होता । इन पुस्तका का महत्व इतना अवश्य है कि वह उद्‌ 
भाषा तथा साहित्य के क्रमेक विकास को द्विखाने के लिए उदाहरण- 
स्वरूप बताई जा सक्रती हैं । 
जब वली का उदय हुआ तो छोटे कवियों की शआ्आभा मंद पढ़ 
गई । वली रेखता का आदि कवि हुआ और उसे उदू का चोसुर 
बली दकनी दि चाहिए | इसी काल में उद्‌ कविता की 
(१६६८-१७७४) नीव निर्यामत रूप स पढ़ी। वली को रचना, उत्तरी 
हिदुस्तान के समस्त पद्म लेखकों के लिए उदाहरण 
स्वरूप बन गई ओर उसो को देखकर और अपने सामने रखकर 
उस समय के समस्त दिल्ली के कवियों ने उन्नति आरंभ की | वली_ 
की रचना अत्यंत स्प५: और सहज प्रवाहयुक्त ओर क्लिष्ट प्रयोगों 
से मुक्त है। सूफियाना रंग भी भलकता है। फ़ारसी शब्दों ओर 
विचारों की बहुतायत अवश्य है, लेकिन इतनी नहीं की वह देशी 
भाषा को दबा दे | हिंदी शब्द भी फ़ारसी शब्दों के साथ जगह 
जगद्द मिले जुले हैं, जो बाद में 'मतरूक? दह्ो गए हैं अर्थात्‌ छोड़ 
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दिए गए हैं । 

वली के दौवान ( संग्रइ ) के प्रकाशन के साथ ही, कविता का 
कद्र, मानो दकन से बदग़ कर दिल्ली में आ गया । इस कारण कि 
यहां के लोगों को एक विशेष रु कबिता 


देहत्ती के पुराने भें श हे 

ह 3 में उत्पन्न हो गई | बली के सैकड़ों अनुकरण 
उदू कवि-हातिम, करने वाले उत्पन्न हो गए, जो उनकी रचना 
आवरू, आरज जल को गे 


* का बड़ा आदर करते थे और उसी ढंग पर 
स्वयं कबिता करते थे | अब उद्‌ कविता फ़ारसी की बराबरी में उन्नति 
करने लगी, ओर उसकी स्पर्ड्धा करने लगी, यद्यपि उसमें वह परि- 
पक्‍वता नदीं आई थी जो फ़ारसी कविता को अपने गौरवपूर्ण +द से गिरा 
सके | उदू कबिता अब तक एक समय काटने को वस्तु समझी जाती 
थी, जिसे लोग पसंद अवश्य करते थे और फ़ारसी कविता में मस्तिष्क 
लगाने के अनंतर उससे दिल बहलाते थे | मुग़ल शासन यद्यपि बहुत 
निरबल पड़ गया था, लेकिन अब तक उसमें जीवन शेष था श्रोर  दर- 
बारी भाषा अब तक फ़ारसी द्दी थी | उदू के निबल और नवोत्यन्न 
बालक के पास इतनी शक्ति कहां थी कि :फ़ारसी के बलशाली प्रोढ़ 
पहलवान से बराबरी कर सके | इसीलिए उसे बराबरी का साइस न 
हुआ | उदू के पुराने कवि सब बड़े बढ़े फ़ारसी-दां और फ़ारसी के 
अम्यस्त कवि थे । 

वली के श्रनुयायी ज़हूरुद्दीन हातिम ( १६६६-१७६२ ई० ) खान 
ग्रारज्ञ ( १६८६ १७५६ ६० ), नाजी, मज़मून, आबरू और बहुत से 
अन्य कवि उत्पन्न हुए, जिन्हें उदू कविता के प्रारंभिक माग-द्शंक 
म#भना चाहिए | इनकी रचनाएं, सूफियाना रंग में डूबी हुई, बहुत 
स्पष्ट ओर सहंज और कृत्रिमता व आडंबर से बहुत कुछ मुक्त हैं। 
शब्दों के सजाने में बड़ा परिश्रम किया गया है और फ़ारसी शब्द तथा 
प्रयोग बहुतायत से मिलते हैं| वली के यहाँ ऊो हिंदी शब्द थे वह 
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इन के यहां नहीं या बहुत कम हैं। उनका स्थान फ़ारसी शब्दों ने ले 
लिया है। फ़ारंसी छंद उदू कविता में बहुत भले जान पड़ते हैं और 
बहुत सुन्दरता से उनका निर्वाह हुआ है | उनकी कविता और भावु- 
कता में किसी को संदेह नहीं और उनका अभ्यास भौँ ऐसा था जो 
सबको मान्य है। दिल्ली के कवि दकनी कवियों से एक पण॒ आगे बढ़े 
हैं--यद्रपि उनमें फ़ारसी पन अपेक्षाकृत ऋधिक है। ग्थानीय रंग 
का नितांत अभाव नहीं है, परन्तु यह क्रमशः हल्का पड़ता जाता है । 
हिंदी दोहरों का भी कुछ प्रभाव शेरों में पाया जाता है। दिल्ली के 
पुराज़े उदू कवियों की रचनाएं उदू के क्रमिक विकास में अपना विशेत्र 
स्थान रखती हैं । 

यह समय उदू कविता की सबसे बढ़ी उन्नति का समय है। इसमें 
वह अपने चकाचोंध करने वाले रूप में प्रस्फु टत होती है। यह समय 
मीर और सोदा का समय है जो उदू कविता के 
महान्‌ पुरुष माने जाते हैं। यह दोनों उस्ताद 
अपनी शैलियों, भावों की उच्चता तथा भाषा पर 
अधिकार के कारण अपने समस्त समकालीनों में बड़ा ऊँचा... पद 
रखते ये | इनके समय में ग़ज़ल तथा क़सीदे दोनों बदुत ऊ चे कक्ष पर 
पहुँच गए थे । मिर्ज़ा मज़दर जानजाना, मीर दद, सोंज़, कायम, यकों 
बयां, हिदायत, क़ृदरत और जेया इनके समकालीन हैं जो सभी उदू के 
अति रेक्त फ़ारसी भाया की कविता के भी उस्ताद थे। चूं कि इन सब 
पर फ़ारसी का रंग चढ़ा हुआ था श्रतएवं स्वभावतः हिन्दी शब्दों की 
श्रपेक्षा फ़ारसती शब्द पसंद करते थे क्‍योंकि वही उन्हें अच्छ जान 
पड़ते थे । इसी समय में भाषा कुछ ऐसे शब्दों ओर प्रयोगों से मुक्त 
हो गई जो वली और उनके समकालीन दिल्ली के कवियों के यहां 
बहुतायत से मिलते हैं। उन्होंने न केवल भाषा को सुथरा बनाया वरन्‌ 
बहुत से सुन्दर और उपयुक्त फ़ारसी शब्द ओर मुहावरे, यातो अपने 


मीरऔर सोदा 
का समय 
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वास्तविक रूप में या अनुवाद करके अपनी भाधा में ग्रहण कर लिए 
इनको रचनाएँ उदू और फ़ारसी के मिश्रण से गंगांजमुनी हैं । सोन्दय 
और प्रेम के विदू्यों की जिस सुधरता ओर प्रभावशाली ढंगसे इन 
सजनों ने बाँधा है उनवे पूव के उदू कवेयों ने नहीं बाँधा। इनकी 
सवनाओ्रीं को देखकर आश्चय होता है और जान पढ़ता है कि फ़ारसी 
शब्द भंडार को उन्होंने खंगाल डाला और उसमें से सैकड़ों मूल्यवान 
कण चुन कर अयनो भाषा में. सम्मिलित कर लिए गुलाव बुलबुल, और 
कुमरी व शमशाद के प्रम की कथाएँ जिन्हें फ़ारसी कबे बहुत पुराने 
समय से बाँधते चले आए थे अरब उद्‌ में भी समाविष्ट हुई ओर 
नए विचारों तथा नए प्रयोगों के साथ बड़ी सु दरता से इनका निर्वाह 
किया गया | रचा के नए नए. रूप सामने आए और उनमें कौशल 
दिखाया गया । ग़जले ऐसे बृत्तों में कही जाने लगीं जो पहले १च लत 
ने थीं। नई नई उपमाएँ तथा रूपक व्यवहार में आपे-। वासोख्त, 
मर॒सिया, मुख़म्मस, हजो, मुसल्लस, मुरब्तरा और मुस्तज़ाद आदद 
फ़ारसी से लिए गये और खूब खूब कहे गए। काव्य के जो रूप पहले 
से बरते जाते थे उनमें भी उन्नते हुई | द यर्थी रचनाएं कम हुई । 
मीर को येह कुंत्रेमता कम पसंद थी | मजहर ओर उनके समकालीनो 
त॑ंथो साथियों ने भी मीर का अनुकरंण किया | इस काल के क.ब कुद्ध 
विशेष रूपों के प्रचारक ही न थे, उनमें उन्होंने बड़ी विशेतताये उत्पन्न 
कर दीं ओर भावी उन्नति का मांग स्थिर कर दिया | इसमें सन्देद्द नहीं 
कि उनकी नवीन कृतियाँ फारसी प्रयोगों से प्रभावत थीं, और उन्हीं पर 
आश्रि। थीं। इस काल में उदू भाषा ने बड़ी ही उन्नति की, उसकी 
शक्त और विस्तार में बड़ी उन्नति हुई, उसमे लोच बढ़ा, नए शब्द, 
'मुंहावरे, प्रयोग बढ़े, जिनसे आगे उन्नति का द्वार खुल गया । 

बाद के दिल्ली के कबियों से एक दूसरा युग आरंभ होता है। इसमें 
असर, 'मीर हसन, जुरश्रत, इंशा, मसहफ़ो, सिख, बक़ा, हसरत, <्ठीं 
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ओर फ़िराक प्ररुद्ध हुये हैं।इस युग में भी 
वही पुराना क्रम हिन्दी शब्दों को अलग करने 
और उनके स्थान पर फ़ारसी अरबी शब्दों को 
समाविष्ट करने का बराबर चलता रहा। इसमें 
सन्देह नहीं कि कुछ हिन्दी तथा भाषा के शब्द 
जो अलग किये गये भद्दे ओर क्लिष्ट अवश्य थे और साहित्यिक रच- 
नाओरं के अनुपयुक्त थे, लेकिन उनके समष्टि रूप से निकाल दिए 
जाने से देश की भाषा की दृढ़ उन्नति में अवश्य बाधा पहुँची। ऐसे 
मूल्यवान्‌ शब्द जो क्ि संस्कृत और प्राकृत के क्रोप से उद के अधिकार 
में बहत समय से आ चुके थे, फ़ारसी के प्राधान्य के कारण उन्हें अलग 
करना पड़ा । पुराने उदू कवि सस्क्ृत ओर हिन्दी के बिद्वान नहीं थे 
इसलिये उन्होंने हिन्दी शब्दों का आदर नहीं किया और उन्हें 
अलग कर दिया और उनके स्थान पर फ़ारसी तथा अरबी 
शब्द रख दिये। इस क्रम को वह लोग, तथा उस समय के 
फ़ारछी प्रमी मुसलमान लेखक भाद्रा का सुधार” करना समक्षते 
हैं | इसी समय में एक और उन्नति यह भी हुई कि पुराने वर्जित प्रयोग 
जो मीर सोदा के समय में शेष रह गए थे निकाल दिए गए, और उनके 
स्थान पर नए सु'दर शब्द और प्रयोग समाविष्ट कर लिए गए । ई#िंदी 
और फ़ारसी मुहावरे और प्रयोग आपस म॑ मिला दिए गए। शैलीकी 
दृष्टि से कोई नूतनता नहीं आई । क्राव्य-वितय में भी कोई नई बात 
नहीं | आई हाँ, शारीरिक प्रश्न से बंधी कृबृता ने कुछ विशेष ध्यान 
आकर्षित किया । इस युग क' कविता, समकाजीन नैतेक दशा और 
दिल्ली के बिगड़े हुए समाज का ठीक चत्रण है | प्रियतम के शारीरिक 
सौंदर्य की अब अधिक प्रशंशा होती थी। कुछ कबियों ने तो खुले ढंग 
से एक और रंग ग्रहण कर लिया, जिसे 'मामला बंदी” कहते है, ओर 
यह अपनी कविता में निकृष् तर भावनाओं -का स्थान देते रहे । इंशा 


इंशा और मसहकी 
का समय, भाषा 

ओर कविता के प्रति 
उनकी सवाएँ 
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और रंगीं इस दिशा में विशेष रूप से आगे आते हैं । 

यह उच्छुखलता आगे चल कर एक विशेष रूप में प्रकट हुई 
जिसका नाम “रेझती” या छ्ल्ियों की भाषा रकखा गया । जान पड़ता है 

रेखती..*£ हें शब्द रेख्ता से निकला है ओर उसका स्त्री - 

क लिंग है। हरम की भागा में स्वतः कोई दोप नहीं, 

लेकिन उसका उपयोग जान बूककर वासनापूर्ण भावों के प्रकट करने 
में किया गया ओर इस कारण वह कविता वीभत्स, अशिष्ट रूप में 
सामने आई और भले आदमियों के कानों तक को बुरा लगनेवाल। 
थी । ऐसी समस्त रचनाएं जो स्त्रियों को पढ़ाने के योग्य नहीं होतीं. 
अशिष्ट और फूहड़ होती हैं | स्त्रियों को शिक्षा संबंधी उन्नति प्रत्येक 
देश और प्रत्येक जाति में भाषा की उन्नति का एक बढ़ा साधन ह्वोती 
है । रेखती के उदाहरण पुराने कवियों की रचनाओं में भी कहीं कहीं 
मिलते हैं--जेंसे मौलाना हाशमी बीजापुरी और बली के समकालीन 
सैयद मुहम्मद कादरी की रचनाओं में भी इत रंग का पता चह्नता 
है। लेकिन मालूम होता है कि बाद में यह बिल्कुल बजित हो गया 
था । इसको पुनर्वार जीवत करने वाले हैं सआदतयार खां 
रंगी तथा उनके मित्र इंशा | सबसे बड़े रेझछ्ती-कार मीरयार 
अली खां, उपनाम “जान! साहब समझे जाते हैं । इंशा विभिन्न 
शैलेयों में कबिता करते थे । कभी रेझ्ती की कह जाते थे, 
लेकिन जान साहब ने इसे एक कला का रूप दिया, ओर इस रंग 
के अतिरिक्त और कुछ नहीं कहा | सौभाग्य से कविता की यह शैली 
समंय के साथ बहुत कुछ बदल गई, और अब प्रायः वर्जित है । 

इस युग के कवि ग़ज़ल के उस्ताद थे, और मसनवी और कसीदा 
भी अच्छा कद्दते थे | लोगों में कविता को चर्चा थी। मुशायरे बहुधा 
हुआ करते थे । इस काल के बहुत से कबि अपनी जन्म भूमि दिल्‍ली 
छोड़ कर इधर उधर भी चले गए और कुछ लखनऊ भी पहुँचे जहाँ 
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कि एकबार हैदराबाद के दीवान राजा घंदूलाल “शादां ने, जिनको 
विता से बहुत प्रेम था और कवियों के बढ़े आश्रयदाता थे, उनको 
बुला भेजा, तो उन्होंने निम्न शेर भेजकर इन्कार कर दिया-- 
न दिनों गरचे दकम मं है बड़ी कदरे सखुन । 
कोन जाए, ज़ौकपर दल्ली की गलियां छोड़कर ॥! 
वह एक ज्रंकरी गली में एक छोटे से मकान में रहा करते थे, 
जिसमें कोई सजावट न थी न कुछ आराम का सामान था। उसी में 
हरदम बंद रहकर कविता के चिन्तन में डूबे रहते थे और दुनिया की 
ख़बर न थी। कूरानी आज्ञाओं निमाजु-रोजा इत्यादि का बहुत नियमा- 
नुसार पालन किया करते थ | 
एक ऐसे व्यक्ति से जिसने पत्नास वष से अधिक कविता की हो और 
५ इसके सिवा जिसका दूसरा धंधा न था उससे आशा 
*चनाए की जा सकती थी कि अनेक दीवान और लाखों शेर 
छोड़ गया होगा । लेकिन खेद है कि उनकी सारी 
रचना गदर के लूटमार में नष्ट हों गई। उनके योग्य शिष्य मौलवी 
हम्मद हुसैन आजाद ने अपनी पुस्तक “आबेहयात? में इस दुघटना 
को बढ़े दुःख के साथ लिखा है और यद्द बतलाया है कि उनकी कविता 
जो कुछ दमारे सामने हे, वह स्वयं उनके और हाफ़िज ग्लाम रसूल 
वीरान! के उद्योग का फल है। 
ज़ौक़ ग़जल और कसीदा दोनों के उस्ताद थे, जिनको वे पर्याप्त 
संख्या में छोड़ गए. हैं। “आबे-हयात? से मालूम होता है कि ज़ोक ने 
श्रृंगार रस में एक पत्र मसनवी के रूप में “'नामा-जहाँ सोज़” के नाम 
से पांच सौ शेरों में लिखा था, जो पूरा नहीं हुआ था । वह भी गदर 
में लुट-पुट गया। उन्होंने कुछ मुखम्मस रुबाई ओर तारीडों भी 
लिखी थीं, जिनमें से बहुत सी नष्ट हों गई । कुछ उनके दीवात्न में 
मिला दी गई हैं। उन्होंने अपने शागिद जफर के लिए कुछ गीत भी 
१६ 


२६० उद्‌ साहित्य का इतिहास 


बनाए थे। अलबत्ता सलाम, मरसिया और हजों उनकी रखना में 
पाए नहीं जाते | 
ज़ौक का सबसे बड़ा काम यह है कि उन्होंने उद्‌ -भाषा को खूब 
साफ़ करके चमकाया | वह बड़े कलाकार थे। शब्द-विन्यास और 
है शब्दों के समुचित प्रयोग के अच्छे ज्ञाता थ। 
भाषा कक सवा मुहावरों और उदाहरण के व्यबहार में भी 
अद्वितीय थे। छुंद-शासत्र की जानकारी, तथा 
विषय और विचारों की ऊँची उड़ान उनकी कविता के विशेष गुण हैं, 
जो किसी दूसरे कवि के यहां ऐसे मनोहर रूप में कठिनाई से मिलेंगे । 
ज़ोक़ की कवता में कृत्रिमता बिलकुल नहीं है | उनके यहां रूपक, 
उपमा तथा अन्य अलंकार आटे में नमक के अनुपात से सम्मिश्रित 
हुए हैं, जिससे उनके रचना की शोभा दूनी हो 
रचना-शैली गई है। उसके पढ़ने से यह नहीं मालूम होंता 
कि कब बलात्‌ अपनी योग्यता का प्रदशन 
करना चाहता है। उनकी रचना में प्रवाह भी ख़ब है। विचारों के 
उड़ान से शब्दों के सोदय म॑ कोई बाघा नहीं पड़ती | उनके शेरों में 
कोई व्यथ अंश नहीं है । शिथिल पद्म उनके दीवान में बिलकुल नहीं 
हैं। कवित्द-शक्ति और विविध विषयों की दृष्टि से उनकी ठुलना सोदा 
से को जा सकती है, और उन्हीं के वह अनुयायी भी ये लेकिन ज़ोक़ के 
यहां अन्य उस्तादों का भी रंग पाया जाता है, जेसे झ़वाजा मीरदद, 
जुसश्रत और मुसहफी का। क़ृसीदा में वह अपने समस्त समकालीन 
कवियों से बढ़ कर माने गए हैं| कह्दा जाता द्दै उनके बहुधा क़ृसीदे 
नष्ट हो गए हैं, लेकिन जो कुछ हमारे सामने हैं वह कविता पर उनके 
असाधारण अधिकार, ऊचे विचारों की उड़ान और पद्य-प्रवाह के 
अनुपम नमूने हैं | इस कली में वह अद्वितीय थे। उनकी ग्रज़लें नवीन 
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विपय, सु दर मुहावरों,सादगी और सफ़ाई के लिए प्रसिद्ध हैं। इन +ी वह 
ग़ज़ले जुरञ्मत के रंगश्में हैं, लेकिन जुरअत की त्रणियों से मुक्त हैं और 
बहुत ऊँचे दर्ज की हैं | उनकी रचना पर कुछ लोगों को यह आपत्ति 
है कि वह निर्दोष नहीं हे और वह साधारण लोगों के लिए है। ऐसी 
दशा में जब उनके समकालीन बड़े-बढ़े फ़ारसी-अरबी के विद्वान शायर 
थे, जिनकी कविता मामूली लोगों की समझ से बाहर थी,तो यह आपत्ति 
बेजा भी नहीं है सूक्ष्म विचारों में यदे वद्र ग्रालिब से कम हैं तों 
सादगी ओर सफ़ाई में वह उनसे बड़े हुए हैं; ओर क़सीदों में तो ज़ौक, 
ग़ालिब भे कहीं आगे हैं | सारांश यइ कि कंवेता के गगन पर ज़ौक एक 
देदीप्यमान तारक बन कर चमके और उद भाषा के सश्रष्ठ कवियों 
में उनकी गणना की जा सकती है | 
ज़ोक़ के सैकड्रों शिष्य थे, जिनमें नवाब मिर्ज़ा ख़ां, दाग, ज़फ़र, 
आज़ाद ज़हीर और अ्रनवर बहुत प्रसिद्ध हुए हैं। 
ज्ञीक के शिष्प ज़ौक़ के एक ही पुत्र ख़लीक़ा महम्मद इस्माईल 
थे, जिनकी गदर में मत्पु हो गई । 
सैयद ज़द्दीरद्दीन उपनाम "ज्ञहीर,” सैयट जलालुद्दीन हैदर के बेटे 
दिल्ली के निवासी थे | उनके पिता बहादुरशाह के सुलेखन के उस्ताद 
'मुरस्सा रक़म ख़ान बहादुर! की उपाधि से विभू- 
जहीर मृत्यु ६: इं० पित थे। स्वयं जहीर भी थोड़ी अवस्था में 
शाही नौकर हो गए. और 'राक्रिमुद्दोला' की 
उपाधि तथा एक सजी हुई दावात इनाम में पाई थी। कविता से बचपन 
ही से प्रेम था। चौदह वर्ष की अवस्था में ज़ोक़ के शागिदं हो गए। 
ग़दर के पश्चात्‌ विवश होकर दिल्ली से बाहर निकलना पड़ा। भभूभर, 
सोनीपत, नजीबाबाद होते हुए बरेली' आए और वहां से लखनऊ का 
इरादा किया । लेकिन वहां की दुदशा को सुनकर कुछ दिनों बरेली में 
रहकर रामपुर चले गए | वहां चार वध रहे । वहां से दिल्ली चले गए, 
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और वहां चु गी में नीकर हो गए | उनके कुछ दिनों बाद बुलंदशहर 
के ससाचार पत्र 'जलवातूर! के संपादक द्वो गए । उनके लेखों को 
अलवर नरेश महाराजा ध्यानसिंह ने पढ़ कर बहुत पसंद किया और 
उनको अपने यहां बुला लिया । वहां चार वर्ष रहे, फर वहां के पड़यंत्र 
से ऊब कर दल्ली चले गए और नवात्र मुस्तका ख़ां शेफ्ना की सिफ़ारिश 
से जयपुर की पुलीस में उनको एक अच्छी जगह मिल गई। वहां 
लग-भग उन्नीस व रहे | फिर महाराजा के मरने पर इनका संबंध वहां 
से टूट गया | कुछ दिन के पश्चात्‌ टोंक के नवाब अमीर खां के पुत्र 
नवाब महम्मद अली स्त्रां ने इनको बुना लिया। नवाब के जीवन पर्यत 
यह वहां बड़े सम्मान के साथ रहे। उसके पश्चात्‌ उनके पुत्र नवाब 
इब्राहीम अली ख़ां ने इनकी पेशन नियुक्त कर दी। इस प्रकार यह 
१५-१६ वष टोंक में रहे | अंत में ज़हीर ने हैदराबाद जाने की इच्छा 
की | अतः टोंक से छुट्टी लेकर हेदराबाद गए । वहां आ्राठ महीने 
पश्चात्‌ दरबार में पहुँच हुई, लेकिन तंख़ादह नहीं वंधी, कि इनकी मृत्यु 
हों गई । बेकारी के समय में महाराजा किशन प्रसाद इनकी सहायता 
करते रहे | 


ज़हीर ने बहुत कविता की | उनका एक द्वोवान “गुलिस्तान सखुन? 
के नाम से आगरे में छप गया है । दूसरे-तीसरे दीवान भी करीमी प्रथ 
बंबई में छुप गए हैं। चोथा दीवान तीन सो ग्रज़लों श्रौर कुछ क़सीदे 
मुझख़ाम्मस का मौलाना हसरत मौहानी के कथनानुसार ज़हीर के पौत्र 
के पास हैं । 

ज़हीर अपने समय के प्रसिद्ध कवि थे । यह थे तो ज़ौक़ के शागिद, 
लेकिन इनकी रचना में मोमिन की शैली का रंग अधिक पाया जाता है, 
जिसको उन्होंने श्रपने कुछ ग़ज़लों के अंत में स्वयं स्वीकार किया 


डे | 
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जैसे :-- 
तज़ मोमिन से न आगाह था जब तक कि ज़दीर | 
सच तो यह है कि कभी रंग ग्रज़ल ने न दिया ॥ 
यह अंतिम समय के नामी कबि थे भादा और कविता के उस्ताद 
माने जाते थे। इनके प्रसिद्ध शागिद नज्मुद्रीन अहमद 'साकिवः 
बदायूनी है, जो 'पहलवाने सख़न! कहलाते हैं | 
सैयद शुज्ञाउद्दीन, उपनाम उमराब मिर्ज़ा जिनका कबे नाम अ्रनवर! 
था, उक्त ज़हीर के छोटे भाई थे | पहले यहद्द भी ज़ोक के शिष्य हुए | 
उनके पश्चात्‌ ग़ालव को ग्रयनी कवेता दिखलाने लगे। बढ़े योग्य 
ओर होनहार कवि थे | लेकिन खेद है कि श्८ वध 
अनवर ही की अवस्था में जयपुर में इनका निधन हो गया। 
इनके समय के लोग इनका बहुत आदर करते थे । 
यह उन सब मुशायरों में सम्मिलित हो चुके है जो गदर के दस वष पीछे 
दिल्ली मं हुआ करते थे, जिनम॑ दाग़, हाली, ज़हीर, मजरूह, सालिक, 
अरशद और मश्शाक़ इत्यादे अपनी ग़ज़ल सुनाते थे | इनके दो दीवान 
नष्ट हो गए हैं। लेकिन 'ज़ुमख़ानए जावेद! के रचयिता लाला श्रीराम 
साहब ने बड़े परिश्रम से कुछ स्फुट शेरों का संग्रह करके एक दीवान 
छुपवाया है। अनवर की विशेषता यह है कि इनकी रचना में ज़ौक़, 
ग़ालिब और मोमिन तीनों का रंग कुछ न कुछ पाया जाता है। 
उदू' भाषा के आचार्य, कवता-गग़न के उज्ज्वल नक्षत्र अपने 
समय के सवश्रेष्ठ उस्ताद तथा दाशनिक्र कवि मिर्ज़ा असबुल्ला खां 
उपनाम “असद? व ग़ालिब! सन १७६६ ई० में 
ग़ालिबर-१२१२ हि०- आगरे में पैदा हुए, इनको लोग 'मिर्ज़ा! नौशा 
१२८५ हि० १७६६- भी कहते थे तथा “नज्मुद्दोला दबीरुल मुल्क 
१८६६ इ० निज्ञाम जंग? की उपाधि इनको दिल्ली दरबार से 
मिली थी | मिर्जा को अ्रपनी योग्यता के समान 
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अपनी कुलीनता का भी बढ़ा ग्रभिमान था | उनके एक फ़ारसी शेर का 
आशय यह है-- 

* मैं तूरान के ऐबक्र तुकमानों के वंश से हूँ और अपनी जाति के 
बड़े लोगों से मेरा संबंध है |” यह वंश सलजूकी बादशाहों के द्वारा 
अपने को ईरान के बादशाह फरेंद का वंशन समझता था। मिर्ज़ा के 
पितामद हिन्दुस्तान में आकर शाहअश्रालम के दरबार से सम्मानत हुए | 
मिर्जा के पिता अब्दुल्ला वेग खाँ न अध्यायी जीवन व्यतीत किया | कुछ 
दिनों अवध के दरबार में रहे | फिर हेदराबाद गए, जहाँ नवाब नज्ञाम 
अली खाँ की सरकार में तीन सो सवारों के अफ़सर रहे । कई वष के 
बाद घर आए और अलवर-नरेश राजा बझुतावर सिंह के यहाँ नौकर 
हो गये, जहाँ किले पर किसी सरदार के हमले में सन्‌ १२१७ हिं० में 

रे गये | उस समय मिर्ज़ा ग़ालिब पाँच वर्ष के थे । मिर्ज़ा की माता 
ख़्वाजा ग़लाम हुसैन सवाँ की पुत्री थीं, जो प़ौज के कमांडर और आगरे 
के प्रसिद्ध रईस थे | विता के दहांत के पश्चात्‌ मिर्जा का पालन-पोजण 
तथा शिक्षण उनके चचा मिट) नसरुल्लावग खां ने किया, जो अंग्रज़ी 
फौज में रिसालदार थे ओर सरकार से जागीर पाए हुये थे | वह भी जब 
सन्‌ १२२१ हि० में मर गये तो उस समय मभिर्ज़ा नौ वष के थे । उसके 
पश्चात्‌ उनके ननिद्याल द्वारा उनका गलन-पापण होता रहा ओर उनके 
चचा के जागीर के बदले सरकार अंग्रेजी से पशन मिलती रही। 

इस प्रकार मिर्ज़ा का बचपन आगरे में व्यतीत हुआ, जहाँ वह पुराने 
उस्ताद शेख मुश्रज़्ज़म से शक्षा पाते रहें, और कहा जाता है कि प्रुद्ध 
कवि नज़ीर अकबराबादी से भी आरंभ म॑ कुछ किताब पढ़ी थीं। जब 
वह चौदह वर्ष के हुए तो हुस्मुज़ नामक एक पारसी से उनका संपके 
हुआ जो ज़िन्द-पाज़िन्द का वेद्राव ओर बढ़ा पर्यटक भी था। पीछे 
मुसलमान होकर उसने अपना नाम अब्दुस्समद रख लिया था। मिज़ 
का उसका साथ लगभग दो वष तक रहा | अ्रतः मिर्ज़ा ने उससे फ़ारसी 
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आषा का ज्ञान बहुत कुछ प्राप्त किया | उसके सत्संग का मिर्ज़ा को बहुत 
गय था । निस्संदेह उसकी शिक्षा से मिर्ज़ा को प्राचीन फ़ारसी और 
उसके शुद्ध मुहावरों की योग्यता बहुत प्राप्त हुईं, जो एक मातृभाषा वाले 
विद्वान द्वी से हो सकती थी। 

ग़ा।लब दिल्‍ली में पहले-पहल सन्‌ १२१६ हि० में गए, जब उनके 
चचा का विवाह नवाब फ़म्नरुद्दोला के धराने में हुआ। स्वयं उनका 
विवाह नवाब इलाही बझुश खाँ मारूफ़ की वेटी से सन्‌ १२२५४ हि० में 
हुआ जो लोहारू के रईस के छोटे भाई थे। उस समय मिर्ज़ा केवल 
तेरह वष के थे | उस समय दिल्ली के वातावरण में शायरी गूंज रही 
थी | जगह-जगह मुशायरे हुआ करते थे | किर उनकी शादी एक बड़े 
शायर की “टी से हुई। इन कारणों से उनको भी शायरी का चसका 
लगा | पहले वह फ़ारसी में कविता करते थे और उसमें बहुत कुछ 
लिखा | धीरे-घीरे उदू की ओर भुके | पहले असद? के नाम से 
कविता करते थे । 

सन्‌ १२४४ हि० में कविता में अपना नाम 'ग़ालब” रक्‍खा। 
लेकिन जिन ग़जलों में असद नाम था, उनको वसा ही रहने दिया । 
अपने चचा की जागीर के बदले में जो पेंशन मिलती थी और जो बंद 
हो गई थी उसकी बहाली के लिये मिज़ा सन्‌ १८३० ई० में कलकत्ता 
गये | बिलायत में अपील करने पर भी यह बहाल न हुई। रास्ते में 
लखनऊ और बनारस की भी सैर की | एक कृतीदा नसरुद्दीन हैदर 
तत्कालीन अवध-नग्श ग्रोर एक गद्य में उनके वज्ञोर, की प्रशंसा 
लिखकर भेंट किया | वाजिदअली शाह की सरकार से उनको पाँच सो 
रुपया वापिक नियत हो गया था। लेकेन दो वष बाद अवध का राज्य 
ज़ब्त होने पर बंद हो गया | कोतवाल शहर की अदावत से सन्‌ १२६४ 
हिं० में उनको तीन महीने के क़द की सजा हो गई थी, लेकिन जेल में 
उनके पदानुसार उनका आदर-सम्मान होता रहा । 
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सन्‌ १८४२ ई० में दिल्‍ली कालेज में वह फ़ारसी की अध्यापकों 
के लिए इच्छुक हुए, लेकिन तत्कालीन गवनमेंट सेक्रेटरी मि० टामसन 
ने मिलने के समय यथायोग्य उनका स्वागत नहीं किया । इसको मिर्ज़ा 
ने अपना अपमान समभकर उस जगह से इन्कार कर दिया। सन्‌ 
१८४६ ६० में बादशाह ने मिः को नज्मुह्देला, दवीरुल मुल्क्र निजाम 
जंग की उपाधि दी और पचास रुपया महीना नियत करके तेमूरी 
ख़ानदान का एक इतिहास लिखने के लिए. कहा | सन्‌ १२७१ हि में 
ज़ोक़ के मरने के बाद मिर्जा बादशाह के उस्ताद हो गये। गदर में 
बादशाही नौकरी और वहाँ से घनिष्ट संबंध रखने के कारण मिर्जा 
भी विपत्ति के लपेट में आ गए | उनकी पेंशन बन्द हों गई ओर 
उनके आचरण की जाँच होने लगी। जब वह निदाष सिद्ध हुए तब 
उनकी पेंशन बहाल हुई ओर पूववत्‌ उनका सम्मान स्थिर हो गया । 
ग्रालब रामपुर के नवाब यूसुफ़ अली खाँ के भी उस्ताद थे, जहाँ से 
उनको एक सौ रुपया मासिक आयु पययंत मिलता रहा। अंत में १५ 
फ़रवरी सन्‌ १८६६ को ७३ दप से कुछ ऊपर होकर दिल्ली में ग़ालिब 
ने शरीर त्याग कर दिया । 
ग़ालिब बहुत ही मिलनसार ओर सुशील आदमी थे । उनके अनेक 
मित्र और गुण-आहक थे | मित्रों के साथ नियमानुसार ओर तत्परता 
के साथ पत्र-व्यवहार किया करते थे और दूर के 
ग।ल्िबव का व्यक्तित्व शा गर्दे) की रचना का संशोधन भी पत्र ही द्वारा 
ओर स्वभाव किया करते थे | वह पत्र के उत्तर देने में बड़े 
तत्पर थे । उनका यह अभ्यास मरते दम तक 
रहा | प्रेम और सहानुभूति उनकी घुद्दी में पड़ी थी जैसा कि उनके 
पत्रों ओर शेरों से प्रकद होता है। धर्मांघता से कोसों दूर थे। उनका 
धम मनुष्य मात्र के साथ प्रेम करना था। सांप्रदायिक भेद-भाव 
उनमें तनिक भी न था | उनके मित्रों और शागि्दे में अनेक हिन्दू 


दिल्ली के मध्यकालीन कवि २६७. 


वि 


भी थे, जिसमें मुशी हरगोपाल तुफ़्ता फ़ारसी के प्रसद्ध कवि थे। 
यद्यपि मिर्जा की आथिक-दशा कभी अच्छी नहीं रही. फिर भी जितनी 
उनकी गआआय थी वह उनकी जरूरत के साथ उनके मित्रों के लिए अपण 
थी। उदारता के साथी स्पष्टवक्ता ओर रबच्छ हृदय के लिए भी 
प्रसिद्ध थे | अपनी चुटियों को वह कभी नहीं लछिपाते थे | यह सब 
जानते हैं कि वह शराब पीते थे | लेकिन इसको उन्होंने कभी नहीं 
छिपाया, बल्क अपने शेरों में और मित्रों के पत्र में कुछ कारण लिख 
कर प्रकट कर देते थे। मानों अपनी लजा का प्रकाशन कर देते थे । 
नम्नता के साथ-साथ वह आत्म-सम्मान और अपनी प्रतिष्ठा का भी बहुत 
ध्यान रखते थे | बड़े-बढ़े अमीरों से वह बरावरी के साथ मिलते थे | 
दिल्ली कालेज की प्रोफ़ेंसरी के शन्‍्कार करने की घटना ऊपर बताई जा 
चुकी है। कभी-कभी उनका यह विन्गर सीमा से अधिक बढ़ जाता 
था | लेकिन अपने मित्रों से नम्नता के साथ ही रहते थे । तेरद वष में 
ही उनका विवाह हआ था | वह अपनी स्त्री से प्रसन्न नथे ओर 
उससे अधिक प्रेम करते ये | लेकिन स्पष्टटया कोई वेसा वेमनस्थ न 
था ओर न मेल-मिलाप में कोई भेद-भाव था | उनके कई संतानें हुई, 
लेकिन सव बचपन में मर गई | उनके छोटे भाई पागल थे | उन्हीं के 
साथ रहते थे, गदर में मर गए। मिर्ज़ा अपनी म्त्रीके भांजे ज़नुल 
आबदीन खाँ से बहुत प्रम रखते थे | यह बड़े होनहार के थे | उन्हीं 
के सामने मर गये। उनके दो बच्चों को मिर्ज़ा बहुत चाहते थे | अंतिम 
समय में विविध रोगों और चिंताओ्रों से मिर्ज़ा बहुत क्षुब्ध हो गए थे । 
फिर उनको श्रथ-संकट भी था। ऐसी दशा में अश्चय नहीं कि वह 
अपनी चिंताओं को हल्का करने के लिए सुरापान कर लिया करते थे | 
जैसा कि कहा है :-- 

मय से ग्ररज़ निशात है, किस रूसियात को | 

इक गूना बेख़दी मुझे दिन रात चाहिये॥' 
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मीर के समान ग्रालिब ने बहुत सी मुसीबतों का मज़ा चवखा था । 
इसी से उनकी कविता में विशेष कथा-वेदना है। मिर्ज़ा की रचना में 
आातम-प्रशंसा बेजा नहीं हैं, बल्कि उससे उनके शेरों की शोभा बढ़ गई 
है क्योंक वह बड़े लालित्य के साथ वणन की हे लिखते हें : 

हूँ ज़हूरी के मुक़ाबिल में ख़फ़ाई ग्रालिब। 
मेर दावे प यह हुजत है कि मशहूर नहीं ॥! 

सबसे बड़ी बात मिर्ज़ा की रचना में उनका बहुत ही सुन्दर विनोद 
था, जिसके कारण बड़े-बढ़े कष्ट वो वह हंस-खेलकर काट देते थे । 
इसकों उन्होंने दाश,नक ढंग से इस प्रकार कहा है :-- 

. 'रंज से ख़ूगर हुआ इन्शां तो मिट जाता है रंज | 
मुशकले इतनी पड़ीं मुझ पर कि आसोँ हो गई ॥! 

कठिन से काठन अवसर पर उनके बिनाद की बिजली चमक जाती 
थी, जिससे उनके दुख-दद का अंधकार दूर हो जाता था | उनके बिनोद 
में किसी प्रकारं की तांब्रता ओर कटुता नहीं होती, बल्क उसमें समुचत 
नवीनता के साथ सहानुभूत और वेदना को कलक पाई जाती है । 
कहीं-कहीं उनकी रचना में उदासीनता की छुटा अवश्य पाई जाती है, 
पर उससे उनको घृणा नहीं मालूम होती | उनके परहास से कोई नहीं 
छुटा | यहाँ दक कि अपनी पत्नी के विषय में एक पत्र में लिखते हैं :-- 

“एक ऊंपर पचास बप से जो फाँसी का फंदा गले में पड़ा है, तो 
न फदा ही टूटता है न दम ही निकलता 6 |! 

य.द मिर्ज़ा साहब के इस प्रकार के चुटकुलों की ओर देखना हो 
तो मौलाना हाज्ली की पुस्तक 'यादगार ग़ालिब देखना चाहिए, जिसमें 
इस प्रकार की बहुत सी बातें लिखी हैं । 

मिर्ज्ना ग़ालिब का स्थान शायरी में बहुत ऊँचा हे और इनको सभी 
ने स्वीकार किया है | उनका अध्ययन बहुत विशाल और उनका शान- 
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क्षेत्र बहुत विस्तृत था। उनको फ़ारसी से इतना 
गालित्र को विद्वत्त। प्रेम था कि वे सदेव यह चाहते थे कि उनकी 
ओर कव्त्वि शक्त योग्यता का अनुमान उनकी फ़ारसी-स्चना से किया 
जाय और इस पर उनको खेद है कि लोग फ़ारसी 
से क्‍यों इतना विमुख होते जाते हैँ कि उनकी कविता का गुणु-ग्राहक 
ओर समभकने वाला कोई नहीं है | यद विचित्र बात है कि वह अपनी 
फ़ारसी नहीं बल्क उदू कविता के कारण प्रसिद्ध हुए, जिसका 
बह कोई आदर नहीं करते थे । उनके एक फ़ारसी 'शेर का 
आशय है: 
फ़रासी देखो जिससे तुम समक्तो कि मे चीन के प्राचीन 
चित्रकार मानी और अरज़ंग के समान हूँ और मेरी रचना उनका 
चित्रपट है |' 
उदू की कविता यह कमी-कभी स्वाद बदलने के लिए और अपने 
मित्रों की प्ररणा से कर ,लया करते थे। अनेक पुस्तकों का उन्हों 
ध्यानपूवक अध्ययन किया था | उनकी स्मरण-शक्ति बड़ी तीब्र थी। 
वह पुस्तक कथी मोल नहीं लेते थे, माँगकर पढ़ा करते थे | वह आशु 
कावता भी करते थे | एक बार कलकत्ते में अपने मित्र मोलवी करम- 
हुसैन के कहने से चिकनी सुपारी की प्रशंसा में तत्कालीन कई शेर कह 
दिए थे | अरबां उन्होंने श्रधक पढ़ी थी, लेकिन उसमे काफ़ी अभ्यास 
था । छुंद-शास््र के पूरे उस्ताद थे और ज्योंतत में भी उनकी कुछ 
गति थी | तसीवुफ़ ( श्रध्यात्मबाद ) के भी पूरे ज्ञाता थे और उनके 
सिद्धांत बड़ी सुन्दरता के साथ उन्होंने धपनी कर वेता में पद्य-बद्ध करिए हैं। 
गलबता इतहास ओर गणित की ओर उनकी रुचि बिलकुल न थी । 
लेकिन ग्राश्चय यह है कि इतिहास की दो-तीन पुस्तक लिख गए हैं। 
इसी प्रकार मरसिशा »गर तारीख़ ( संवत्सर-सूचक कविता ) लिखने से 
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उनको कोई लगाव न था ।* अलबत्ता फ़ारसी में कई नोहे ( करबला 
की घटना में शोक सूचक कविताये ) लिखे हैं। वस्तुतः वह एक बहुत 
बढ़े दाशनिक कवि थे और उनकी प्रतिभा बहुमुखी थी, जिससे उनकी 
योग्यता एक चित्रकार की कला के समान थी । 

(१ ) ऊद हिन्दी (२) उदू ए-सुश्नन्ला (३) फ़ारती-पद्म संग्रह 
(४) फ़ारसी गद्य संग्रह (४) दीवान उदू 
रचनायें (६) लतायफ़ गैत्री (७) तेग़तेज्ञ ( ८) काता' 
बुरहान (६ ) पंज आहंग ( १० ) नामए ग़ालिब 

( ११ ) मिह नीम रोज़ ( १२ ) दस्तंबो ( १३ ) सब्दचीन | 
इनमें से नं० १ और २ उनके उदृ पत्रों के संग्रह हैं, जो उन्होंने 
अपने मित्रों को लिखे थे श्र पहले-पहल सन्‌ १८६६ ई० में उनका 
प्रकाशन हुआ था | ऊद हिन्दी में पत्रों के अतिरिक्त कुछ प्रस्तावना 
और आलोचनायें भी हैं। लतायफ़ ग़ेबी में कविता संबंधी वाद-विवाद 
हे, जो सैफूल हक़ के कल्पित नाम से लिखा गया था। नं० ७ और 
१० का भी संबंध उसी वाद-विवाद से है, जो नं० ८ के कारण हुआ 
था । नं० € में फ़ारसी रचना के विविध नमूने हैं | नं० ११ इतिहास है, 
जिसको मिरज्ञा ने बादशाही हकीम अहसनुनल्ला खां की प्रेरणा से लिखा 
था । इसमें तेमूर से लेकर हुमायू' तक का बृतांत है| यह पहला खंड 
था । विचार था कि उत्तराद्य में अकबर से बहादुरशाह तक का वर्णन 
किया जाय ओर उसका नाम 'माह नीममाह? रक्खा जाय | लेकिन गदर 
हो जाने से वह पुस्तक अपुण रह गई | नं० ११ में ११ मई १८५७ ई० 
से १ जुलाई सन्‌ १८५८ तक का गदर का वृत्तांत दिल्ली शहर की तबाही 
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१- इस पुस्तक के उदू अनुवादक ने अपनी पाद-टिप्पणी में यह 
लिखा है कि मिर्ज़ा ने उदू और फ़ारसी में कई एक तारीख़ सूचक 
कविता लिखो हैं । 
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ओर उसी के साथ अपना भो हाल लिखा है। नं० १३ में कुछ फ़ारसी 
के कृसीदे, क्विते ( स्फुट कविता के टुकड़े ) ओर कुछ चिट्रियाँ हैं । 
मिरज़ा जब कलकत्ते में थे तो वहाँ कुछ लोगों ने उनकी 
रचना में दोष निकाला और अपने पक्ष में 
मिज्ो से वाइ-विचाद क़तील का प्रमाण उपस्थित किया। परंतु 
मिर्जा जिनका कहना था कि :-- 
 आंक तय कर्दा ई' मवाफिफ़रा | चि शिनासद क़तीलो वाक़िफ़रा ॥ 
अर्थात्‌ जिसने इन स्थानों को तय कर लिया है, वह कृतील और 
वाक़िफ़ को क्या समझता हैं?! वह भला क़ृतील को कब मानने वाले 
थे। उन्होंने अपने पक्ष में ईरानी शायरों के प्रमाण पेश किए और 
कहा :--- 
“दामन अज़कफ़ कुनम चिगूना रिहा | तालिबो उरक़रियों नज़ीरी रा ॥ 
ख़ासा रूहो रुआान मानीरा। आँ ज़हूरो जहाने मानी रा ॥? 
ग्र्थात्‌ तालिब, उरफ़ी, नज़ीरी, और ज़हूरी जैसे कवियों का अनु- 
करण मैं कैसे छोड़ सकता हूं । इस पर क़तील के अनुयायी बहुत उत्तेजित 
हुए और उन्होंने मिर्ज़ा की कविता में और भौ त्रुटियाँ निकालीं। इन 
सब घटनाओं का उल्लेख उनकी मसनवी “बादे मुख़ालिफ़' में है । 
इस प्रकार का दूसरा शास्त्राथ इस कारण से हुआ कि मिर्ज़ा ने 
फ़ारसी के प्रसिद्ध कोश बुरहान कराता? पर आक्षेप किया, जिसका नाम 
“ता बुर्दानः रक्खा | उसके एक वष के उपरांत कुछ उसमें संशोधन 
करके मिर्ज़ा ने उसको 'दुरुफ़श कावियानी? के नाम से प्रकाशित किया। 
इस पुस्तक से उनकी असीम योग्यता का पता चलता है । इसके अनेक 
उत्तर लिखे गए | उनमें से एक मिर्ज़ा अहमद वेग ने 'मुईंदुल बुरहान? 
के नाम से लिखा, जिसका प्रत्युत्तर मिर्ज़ा ग़ालिब ने तिग़ तेज़! नामक 
पुस्तक से दिया । फिर एक वैसी दूसरी पुस्तक का उत्तर 'नामए ग़ालिब? 
से दिया । 
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मिर्ज़ा ग़ालिब की फ़ारसी रचना पर इस पुस्तक में विवेचना के लिए 
स्थान नहीं है, लेकिन इतना अवश्य कहा जा सकता है कि वह फ़ारसी 
में गद्य-पद्म दोनों के पूरे उस्ताद थे और उनकी तुलना हिन्दुस्तान और 
ईरान के बड़े-बड़े कविगण खुसरो, नज़ीरी, फ़ेज़ी, बेदिल और ह्ज़ाँ 
इत्यादि से की जा सकती है । 
ग़ालिब की कवेता तीन युगों में विभाजित की जा सकती है, जिससे 
प्रत्येक युग के बिकास और उसकी विशेषता का 
ग़ालिब की कबत, पता चलेगा। यह याद रखना चाहए कि वह 
के तीन युग... अपनी योग्यता की कसौठी उदू' दीवान को कभी 
नहीं समझते थे | उनके एक शेर में कहा है कि -- 
“अनेक प्रकार के रंगीन चित्र देखना चाहते हो तो फ़ारसी कों 
देखो | उदू के संग्रह छोड़ो कि उसमें मुझे कुछ रग नहीं देख पड़ता ।”” 
उनको अपनी फ़ारसी रचना पर गवब था। उन्होंने अपनी ठुलना 
कभी किसी उदू कवे से नहीं की। अलबत्ता ईरानी शायरों से अपनी 
कविता की वुलना के लिए तैयार रहा करते थे | लेकिन उनकी प्रतिभा 
और कवित्व संबंधी योग्यता का पूरा प्रभाव उनकी उदू कविता में भी 
वैसा ही है, जेसा कि उनकी फ़ारसी रचना में दृष्यिगोचर होता है । 
मिर्ज्ा के उदू दीवान में अठारह सौ पद्म से अधिक न होंगे, लेकिन 
उसको उदू भाषा की अमूल्य निधि समझना चाहेए । 
मिर्जा की कवता का पहला युग वद है जब उन्होंने पद्म-रचना 
आरंभ किया था | अपनी पचीस वष तक की अवस्था तक की रचनाओं 
को उर्दू दीवान में देखा तो उसमें से बहुत से अ्रप्रचलित फ़ारसी वाक्य- 
विन्यास वाले शेरों को छाँटकर प्रथक्‌ कर दिया | वह पुरानी रचना बहुत 
दिनों के बाद खोज से मिली है ओर श्रब छप गई है। उसके पढ़ने से 
पता चलता है कि उनके प्रारंभिक विचार किस प्रकार के थे और किन- 
किन फ़ारसी के शब्द-संगठनों का उन्होंने वहिष्कार कर दिया है, जिनको; 
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वह पहले पसंद करते थे | इस युग की कविता में मिर्ज़ा बेदिल का अनु-. 
करण बहुत मालूम होता है। स्वयं लिखते हैं :-- 

मुतरबे दिल ने मिरे तारे नफ़स से ग़ालिब । 

साज़ पर रिश्ता प ए नग़मए बेदिल बाँचा। 

मुझे रांद सख़॒न से ख़ोफ़ गुमराही नहीं ग़ालिब । 

असाए ग़्िज्र सहराए सम॒न है खामा बेदल का॥ 

सूक्ष्म 'वचारों के अनुकरण की विशेषता यह मालूम होती है कि पद्म 

के असली विपय को सीधे शब्दों में न कत्कर उसको कल्पना की भूल- 
भुलैया से निकाह कर ग्रकझ किया जाय | कभी-क्रभी मिर्ज़ा के सूक्ष्म 
विचारों की उड़ान इतनी ऊँची हो गई है कि अदृश्य होकर पत्म के 
तात्पय को खो देती है । मिर्ज़ा को यह रंग क्यों पसंद आया ? बात यह 
है कि उनका धुन थी कि वह हर चीज़ में सब साधारण से पृथक रहें । 
इसलिए उनपर फ़ारसियत बहुत छाई हुई थी, अतः यह ढड् उनके ऊँचे 
विचारों के प्रकाशन का एक बड़ा साधन था। यह रंग यद्यप अच्छा 
न था, फिर भी कुछ दिनों तक उन पर चढ़ा रहा। लेकिन पीछे वह 
सभल गए | इसलिए एक नया रास्ता निकाला जितमें बेदिल की रचना- 
शैली को छोड़ दिया | उनकी प्रारंमक रचना में विचित्र उपमायें और 
कला की ऐसी उड़ान हं के उससे पद्म का अर्थ संदिग्ध होकर रह जाता 
है। फारसी के सज्ञठन और अप्रचलित शब्द, पद्म-प्रवाह और मार्जन के 
विरुद्ध हैं। उस रचना में वह प्रौढ़ता, प्रभाव और गहरी भावुकता नहीं 
है, जो उनकी पिछली कविता में पाई जाती है। वह केवल फारसी की 
- शब्द-माला मालूम होती है, जिसमें उदू का सम्मिश्रण केवल इसलिए 
किया गया है कि उदू कही जा सके और थोड़े से हेर-फेर से वह फारसी 
हो जाय । उनकी इस प्रकार की कठिनता पर हँसी भी उड़ाई गई थी |; 
हकोम श्रागाजान "ऐश? ने तो जलकर कहा था :-- 
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“अगर अपना कहा तुम आप ही समझे तो क्या समझे | 
मज़ा कहने का जब है इक कहे ओर दूसरा समझे ॥ 
कलामे मीर समझे और ज़बाने मीरजा समझे। 
मगर इनका कहा या आप समझे या ख़ुदा समझे ॥! 

लेकिन इसमें सन्देद नहीं कि इससे भी उनकी प्रतिभा ओर आगे 
के विकास का पता चलता है| उनकी इस युग की कविता में भी विशे- 
घता है ओर बहुत ऊँचे दर्ज की है। उसमें ऐसे सूक्ष्म विचार ओर ललित 
उपमायें हैं कि अन्य उदू कबियों के यहाँ देखने में नहीं आती | निदान 
अपने विरोधियों की आर्पात्त और हँसी तथा अपने घनिष्ट मित्रों जैसे 
फजलुलहक़ ख़रावादी और मुफ़ी सद्रुद्दीन ज़ां आरज़्‌ इत्यादि की प्रेरणा 
और अपनी न्याय प्रिय तबीअत से उन्होंने ढज्ञ छोड़कर एक दूसरे मार्ग 
का अवलंबन किया । 

दूसरे युग में फ़ारसियत की वह छाप नहीं रही और न उसके सूक्ष्म 
विचारों का वह दज्ञ रहा, जो उनको पहले पसंद था। इस युग में 
उनकी भाषा साफ हो गई । शहैदों पर पूरा अधिकार हो गया और 
फारसी शब्द-सद्भठन तथा मुहावरों में कमी हो गई । लेकिन फारसी के 
ऊंचे विचार वैसे ही हैं जो परिमाजत रुचि वालों को बोगू नहीं मालूम 
होते, बल्कि श्रोता के हृदय और मस्तिष्क पर हृष-प्रद प्रभाव डालते हैं । 
इस प्रकार के बद्य थोड़े से सोच-बिचार के बाद जब समभ में आ जाते 
हूँ तब बड़ा आनन्द आता है। 

मिर्ज़ा की कविता का तीसरा युग उसकी कला का अंतिम निचोड़ 
है| इस युग के कुछ पद्म संक्षेप और परिपूर्ण होने में अद्वितीय हैं | इस 
समय की गज़लों में नवीन सूक के साथ भाषा के लालित्य और स्वच्छ 
रचना का बढ़ा आनन्द आता है। उनमें संक्षेप के साथ सादगी, पद्म- 
प्रवाह और सूक्ष्म चिंतन इत्यादि सभी कुछ प्रचुर मात्रा में विद्यमान हैं। 
इन्हीं गुणों से उदू के कवियों में ग़ालिब श्रग्रश्न णी में आ गए, हैं । 
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विषय बहुत ऊँचा दो गया है। यह सच है कि इस दद्कल से उनके 
किसी-किसी शेर का रूप पहेली सा हो गया है, परंतु उसके सुलमाने 
में बिशेप आनंद आता है | ग़ालिब और बहुधा अ्रन्य उदू ओर कुछ 
फूरसी कवियों में बड़ा अंतर यह्द है कि ग़ालिब के यहाँ शब्द विचारों 
के अ्रधीन हैं और दूसरों के यहाँ इसके विपरीत है, ज्ञिससे उनके 
शेरों में बनावट और अरुचि पैदा हो गई है। मिर्जा के यहां तुकबंदी 
नहीं है, बल्कि विचारों की मौलिकता है। जैसा उन्होंने स्वयं 
कटा है ;--- 
शालिब न बुअश्दद शेवए मन क्राफ़िया बंदी। 
,जुल्मेस्त कि बर किल्‍को वरक्त॒ मी कुनम इमशब ।। 
अर्थात मेरी प्रशाली तुकबंदी करने की नहीं है। बड़ा अंधेर 
होगा यदि में इस रात को अपने क़ल+ से कागज़ पर ऐसा करूँ | 
इसी से मिलती-जुलती मिर्ज़ा में यद्द विशेषता है कि उनके वर्णन 
में बात से बात पेदा होती है। वह एक रखर छेड़ते हैं और श्ोता 
उससे पूरी गीत बना लेता है। अलक्नत्ता 
२-उनकी खंकेता- जिनकी श्रवण शक्ति शिथिल है, उनको मिर्जा 
त्मक वन शैली के संगीत से आनंद नहीं आता | वह किसी 
का विस्तुत वर्शन नहीं करते बल्कि पाठक 
स्वयं उसको पूर्ण कर लेता है। उनकी कविता की विशेषता यह है 
कि वह सब चीजों में सव साधारण से प्रथक रहना पसंद करते हैं, 
जैसा कि उनके तखलल्‍लुस (कवि नाम) के बदलने की घटना ऊपर 
वर्णन की गई है। इसी प्रकार उनकी वेश-भूपा रइन-सह्दन का दक्ष, 
बात-चीत और वर्णन शैली इत्यादि सब दूसरों से अलग थीं। 
लिखते हैं :-- 
क्या आआबरूए इृश्क़ जहां ग्राम हो जफ़ा। 
डरता हूँ तुमको बे सब्रन्न आज़ार देखकर || 
ब्० 


३०६ उद्‌ साहित्य का इतिद्दास 


यही कारण अ्रारंभ में उनकी क्लिष्ट रचना का है, जिससे सब- 
साधारण का मस्तिष्क आनंद नहीं उठा सकता। उनके- शब्दों में 
विचारों की इतनी भरमार है कि मानों वे शब्द-पाश को तोड़ डालेंगे | 


ग़ालिब की तीसरी विशेषता यह. है कि वह शअ्रपने अंतरीय मनो.- 
भावों के कवि हैं | वह जीवन और जीवन की विविध अवस्थाओं का 
गान गाते हैं। वह अपना हृदय पूर्णतया खोल कर पाठक के 
सम्मुख रख देते हैं, जिसमें अपने जीवन 
३--मिजोौ का रब-अंत- के ट्ख-दद की चिल्लाइट, अपने धुँघले 
टृष्टि वन महत्व का चित्र, अपना निष्फल उद्योग, 
संसार से घुणा और उदासीनता, कहीं 
इंश्वरीय दया पर विश्वास, और कद्दी सांसारिक बंधनों से श्रानंद 
झौर यंत्रणा का वर्शन है । सारांश यह है कि उनके पद्च 
उनके चित्त की विविध अवस्था के प्रतित्रिंत्र हैं, जिससे कि वह समय- 
समय पर प्रभावित द्वोते रहे । 


ग़ालिब एक बहुत बड़े विचारक और दाशनिक कवि थे। 
उनके पद्म गहरे दाशनिक विचारों से, बड़ी सादगी और सरलता 


४ सिज्ञा एक किवारक से भरे हुए हैं वह रहस्यवाद के तत्वों के पूरे 
ओर दार्शनिक के रूप में 7 थें और सांप्रदायिक भेद-भाव से मुक्त 
थे | अतः लिखते हैं:--- 


हम तो मोहिंद हैं हमारा केश है तके रखूम । 
मिल्षतें अब मिट गइ अज़्जाय ईमाँ हो गई' ॥ 
उनका यह कथन केवल मोखिक न था, कितु क्रियात्मक था | 
ढनका जीवन उदारता और स्वतत्रता का एक ज्वलंत उदाहरण था | 
इनका उपासना का विचार भी बहुत ऊँचा है। कद्दते हैं।-- 
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४है परे सरहदे इृदराक से अपना मसजूद। 
क्रिकला को अ्दले नज़र क़िबला-नुमा कहते हैं! 
मुसलमानों के विश्वाप़ के अनुसार कि बहिश्त (स्वग ) में नहरें 
जारी होंगी और उसमें सब सांसारिक भोग-विलास की सामग्री मौज द्‌ 
होगी, ग़ालिब सहमत नहीं हैं, किंवु इसको ऊंचे आचार से गिरा 
हुआ सममते हैं । कहते हैं:-- 
हमको मालूम है जन्नत की हक्कीक्त लेकिन.। 
दिल के खुश रखने को ग़ालिम यह खयाल अ्रच्छा है। 
ताश्रत में तारहे न मयो अंगबीं को लाग। 
दोज़स्ध में डाल दे कोई लेकर बहिश्त को ॥ 
वह ज।वन का सब से बड़ा दुर्भाग्य और दुख आत्मा का अपने 
स्नौत ( ब्रह्म ) से प्रथक होना समभते हैं । जीवन के राग को ब॑सी 
की ध्वनि समझना चाहिए, जो बाँस के जंगल से अलग होने पर 
मानों रोया करती है। इसी आ्राशय को म्रिर्जा इस प्रकार से वएन 
करते हैंः-- 
“न था कुछ तो ख़ुदा था, कुछ न होता तो खुदा द्वोता | 
दुबोया मुककों दोने ने, न द्वोता में तो क्या द्वोता ॥! 
वह्ठ एक रहस्यवादी सृकफ्की के समान संसार के हृ्॑-शोक से प्रभा- 
बित नहीं होते, बल्कि एक ऊँचे स्थान पर बैठ कर गाते हैं;-.- 
धथ-ख्बाब में खयाल को तुक से मआ्रामला | 
जत्न ग्रॉख खुल गई न ज़याँ था न सूद था ॥! 
कैसा संदर वह इस सच्चाई को प्रकट करते हैंकि वाह्य-जगत 
जौवन की शक्ति का आमास है, पर स्वयं जीवन, शक्ति नहीं है | 
ग़ालिब कहते हैं -- 
है ग़ेत्त ग़ैत जिसको समभते हैं हम शहूद। 
है ज़्वाब में हनोज़, जो जागे हैं जत्रात्र में | 


रैक उदू साहित्य का इतिहास 


दाशंनिक सच्चाई के अतिरिक्त मिरज़ा की कविता भावुकता 
से परिपूर्ण है। उनके यहाँ हृदय विदारक कष्ट और आपदायें तथा 
असह्य संकट इत्यादि की विवेचना बड़े 
४--मभित्ञो का प्रभावशाली शब्दों में की गई है। मानो 
आाव-चित्रण जीवन एक ऐसी अरथी है, जिसके पीछे दूर 
क्‍ से मृत्यु के अद्ददास का शब्द आ रहा है। 
झ्रतः इसी जीवन के दुखमय होने पर ग़ालिब कहते हैंः-- 
कैद हयातो बन्द ग़म अस्ल में दोनों एक हैं । 
मौत से पहले आदमी ग़म से नजात पाए क्यों ॥ 
मिज्ञां की रचना में बच्चों का सा हृठ और अपने समकालीन 
अंग्रेज़ी कवि शेली के समान तुनुक मिज़ाज़ी पाई जाती है। बह 
नहीं समझ सकते कि उनको उनके हाल पर क्यों न छोड़ा जाय और 
उनके मामलों में क्‍यों न इस्तक्षेप किया जाय ? लिखते हैं;-- 
“दिल ह्टदी तो है न संगो खिस्त दद से भर न आए क्यों | 
रोयेंगे हम हज़ार बार कोई हमें सताए क्यों॥ 
बच्चे की भी समर में नहीं श्राता कि उसको कष्ट नयों हो। इृधी 
तरह इस शेर में :-- 
कृफ़स में मुझ से रूदादे चमन कहते न डर हमदम। 
गिरी है जिस पे कल त्रिजली, वह्द मेरा आशियां क्‍यों हो | 
मिर्ज़ा की कविता में स्वयं उन्हीं के दुख-दद का चित्र दिखलाई 
पड़ता है। उसको पढ़कर विपत्ति और आपदाशओ्रों का महत्व मालूम 
होता है और पाप का अंधकार दूर होकर उसमें प्रकाश की छटा 
मालूम द्दोने लगती है। 
ग़ालिब की कविता में जो निराशा और वेदना का शंधकार है 
उत्तको उनका विनोए बहुत दूर कर देता है। उनके अनेक शेर में 
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यह मालूम होता है कि निराशा ,की घनघोर 
मिज़ा की कविता था में द्वास्य रस को धूप निकली हुई है। 
में विनोद उनके विनोद के लालित्य और चपलता की 
हम एक कोमल पुष्य से उपमा दे सकते हैं। 
लेकिन उनका विनोद कभी अपनी सीमा से बढ़ कर फक्कड़ बाज़ी 
नहीं हो जाता और एक गंभीर से गंभीर स्वभाव का आदमी उससे 
आनंद उठा सकता है | 
उनके बहुधा पद्म कविता के तत्त्व के प्राण हैं। सीधे-सादे शब्दों 
की तह में गहरे अथ इस तरह छिपे हुए हैं, जेसे नदी के निमल 
जल के नीचे तथा उनके प्रत्येक शब्द-चित्र की पीठ पर ऐसे विचार 
के विस्तृत इश्व, दृष्टि गोचर होते हैं, जिनका विशाल क्षेत्र जीवन- 
मरण के गुप्त रहस्य से भर-पूर है । 
ग़ालिय्र एक सिद्ध हस्त चित्रकार हैं । उन को काल्पनिक चित्रों के 
खींचने का विनित्र अभ्यास है | लिखते हैं : 
“नींद उसकी है, दिमाग़ उसका है रातें उसकी हैं | 
तेरी जुल्फें जिसके बाजू पर परेशां हो गई ॥ 
'मुंद गई खोलते ही खोलते आँखें ग़ालिब | 
यार लाए मेरे बालीं पे उसे, पर किस वक्त ॥ 
मिर्ज़ा को बड़ी बातों को संक्षेप में कह देने का और बात से 
बात पैदा करने का अच्छा अभ्यास था-- 
आता हे दाग़ इसरते दिल का शुमार याद। 
मुझ से मेरे गुनाह का हिसात्र ऐ खुदा न माँग ॥! 
शेर बहुत ही भावपूर् है । प्रत्यक्ष में तो किए, हुए पायों से 
बचना चाहते हैं लेकिन उनके तहद्द में कहते हैं कि बहुत से पाप ऐसे 
हैं जिनके न करने से पछतावे के दाग़ दिल में पड़ गए हैं। यह एक 
निढर ओर स्पष्ट्वक्ता पापी का चित्र है, जो ईश्वर से बेघड़क कहता 


३१८ उद याहित्य का इतिद्वास॑ 


है कि मेरे किए हुए पाप तो कम हैं, लेकिंन न किए हुए. पापों का 
पछतावा बहुत है और इसी का न्याय में तुमसे चाहता हूं । 

ना कर्दा गुनाहों की भी इसरत की मिले दाद । 

यारब अगर इन कर्दा गुनाहों की सज़ा है॥ 

ऊँचे विचार, जीवन विज्ञान और प्रतिभा में ग़ालित्र अपने 
समकालीन ज़ौक़ैओऔर मोमिन से बढ़े हुए 
समकालीन कवियों से हैं । लेकिन रोज़मर्श, सादा-वर्णन और 
ग़ालिब की तुलना मुद्दावरों के उपयोग में ज्ञौक्क से कम हैं | यद्यपि 
इन बातों में मोमिन ग़ालित्र से भी कम हैं | 
ग़ालित्र के समकालीन अ्रथवा उनके निकट के समय के 

निम्नलिखित कवियों से उनकी ठुलना हो सकती है ;-- 

(१ ) राचर्ट ब्राउनिंग जो उसी समय का एक दाशनिक कवि 
था; प्रोफ़ेसर सेंटवत्ररी के विषय में लिखता है कि उसका सबसे बड़ा 
कोशल यह था कि वह शआ्ात्मा का विश्लेषण करता है | ग़ालित 
इतना विश्लेषण नहीं करते, जितना जीवन के रहस्य की तह को 
ट्टोलते हैं | वह सत्य की मलक देखते हैं | उनकी रचना मौलाना 
रूम की मसनवी की तरद्द ब्रिल्कुल रहस्यवादी नहीं हे, लेकिन सत्य के 
रहस्य को कलक उनकी कविता में जहां तहां दिखलाई पड़ती दे । 
अत: ग़ालित्न को सूफ़ो ब्राउनिंग कहना चाहिए यद्यपि ब्राउनिग का 
सा खुरोपन ग्रोर अ्र्खड़पन उनकी रचना में नहीं है । 

(२ ) निराशा के विषय में मिरज़ा की तुलना जमनी के कवि 
द्वीन से खूब हो सकती है | 

( ३) पर वस्वुतः यदि कोई दाशनिक़ कवि ग़ालिब के ढंग का हो 
प्कता है तो वह जमनी का प्रसिद्ध कवि गेटे है | 

'ग़ालिय में एक अनुभूति, दाशनिक की बुद्ध, रहस्य का 
श्रवलोकन श्रोर एक कलाकार का तीश्ण निरूण्ण' है। उनकी कला 
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सचमुच महान है और महानता कला है। या किरयों कहिए कि 
सोंदय सत्य है और सत्य सौंदय॑ | वह एक स्वच्छ हृदय के सूफ़ी ये 
और उनका यह कथन सवंथा सत्य था कि ; 

आते हैं गैंच से यह मज़ामीं खयाल में। 

ग़ालिब सरीर ख़ामा नवाए सरोश है !? 

उनका रहस्यवाद दिल बदलाव न था न उनको कविता काल्पनिक 
है, किंतु घटनाओं और अनुभव से परिपूर्ण है। इसी कारण से 
उसकी गणना दनियाँ की सर्वश्रेष्ठ रचना में की जा सकती है।* 


ग़ालिब के बहुत से शिष्य थे, जिनमें से निम्नलखित बिशेषतया 
उल्लेखनीय हे है हे 
नवाब ज़ियाउद्दीनखां उपनाम “नयर'व (रखशां? 


ग़ालिब के शिष्य जो ग्ालिब के नातेदार भी थे, मरिमददी 

“मजरूह?, मिज़ां कुरबान श्रली बेग, सालिक 
ख्वाजा अलताफ़ हुसेन हाज्ी (यादगार ग्रालित्र के रचयिता ), मुंशी 
हरगोपात्र॒ तुफ़्ता, नवातर अलाउद्दीन खां अलवी, ज़को, श्रज्ीज़, 
मश्शाक ओर जौहर इत्यादि | इन में कुछ का संज्षित वर्णन आगे 


किया जाता है।._ | है 
मीर महृदी,मीर हुसेन फिग़ार के बेट ग़ालिब के सबसे प्रिय शिष्य 


दिल्‍ली के रहने वाले थे। ग़दर के हुल्लड़ में पानीपत चले गए, 
लेकिन जब शांति हो गई तो फिर दिल्‍ली लो 


मीर महदी मज़रूह' आए और मुशापरों में भाग लेने लगे । 
सृत १६०२ हे०. फिर आजीधिका के लिए अलवर गए, जहां 


महाराजा शिवध्यान सिंह ने उनका सम्मान 
किया । अंत में नवात्र रामपुर के यहाँ आये और सुख-पूथ क श्रपना 








॥ में प्रोफेसर रघुपति सहाय के ईस्ट पेंडवेस्ट में तथा मि०.ख़ुदाबख्श और सर 
अब्दु 4 कादिर के “दिन्दु स्तान रिवीव” मैं प्रकाशित लेखों के लिए कृतज्ञ हु ; जिन 
से मैंने लाभ उठाया है ( लेखक ) 


१२ उद साहित्य का इतिहास 
हु 


जीवन व्यतीत करने लगे। सन्‌ १३१६ हिं० में अपना दीवान 
“मज़हरे मआनी! के नाम से छुपवाया | इनकी भाषा बहुत साफ, 
सादी श्रोर मीठी है। छोटे छुंदों की रचना में वह बड़े प्रवीण थे । 
अलबतत्ता विचारों में अनोखापन ओर विपय में नवीनता उनकी रचना 
में नहीं है, लेकिन वणन-शैली उत्तम थ्औौर कविता की त्र॒ुटियों से रहित 
है। मौलाना ह्वाली ने उनकी बहुत प्रशंसा की है। उन्होंने डद्‌ 
कविता को परंपरा को निब्राह्य | ग़ाल्ित्र की अनेक रोचक चिट्ठियां 
<नके नाम “दू-हिंदी! ओर “उर्दृएमुग्रल्ना? में हैं । 
मिर्जा कुबान अली वेग 'सालिक?, नवाब मिर्ज़ा आलम बेग 
के वेटे थे। हैदरात्राद में पैदा हुए । कुछ लोग उनकी जन्मभूमि 
दिल्‍ली बतलाते हैं। दिल्ली में उन्होंने शिक्षा 
सालिक प्राप्त की। पहले कवि नाम अपना 'कुरबान? 
सृत्यु श्य८६३. रफखा था ओर मोमिन को अपनी कविता 
दिखलाते थे, पर उनके मरने के शद ग़ालिब 
के शागिद हो गए और 'सालिक' नाम रख लिया | ग़दर में दिल्ली 
छोड़कर अलदर चले गए, और वहाँ वकालत करने लगे | फिर 
हैदराबाद गए ओर वहां शिक्षा विभाग के सरिश्तेदार हो गए। 
वहां 'मखज़नुल कवायद के नाम से एक उद मासिक, नवाब इमादल- 
मुल्क्र के संरक्षण में निकलता था। सालिक कुछ दिनों तक उसके 
संपादक रहे। वहीं रान्‌ १२६१ हिं० में उनको मृत्यु हुईं। उनके 
दीवान का नाम दिजार सालिक! है। यह भी शालिब के प्रसिद्ध 
शागिदों में हैं । उनकी रचना विचार और भाषा की दृष्टि से अ्रच्छी 
है, पर नवीनता से रहित है। उनकी कविता “दिल्ली की तबाही पर? 
श्रौर “ग़ालित्र का मरतिया? बहुत ही ओजस्वी ओर हृदय विदारक है। 
नवाब सेयद -दृम्मद ज़ञकरिया खाँ रज्ब्री उपनाम “'ज़की' एक 
बड़े ऊँचे घराने के आदमी थे | सन्‌ १८२६ में दिल्ली में पेदा हुए। 
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उनके पिता नवात्र सेयद महम्मद खाँ और 


ज़्की नाना नवात्र आज़मुद्ोला मीर महम्मद खाँ 
सत्य १६०३ मुग्रज्ज़्म तंग उपनाम सुरूर! दोनों प्रसिद्ध कवि 


थे और दोनों के दीवान हैं। सरूर ने एक 
तज़किरा रेरब्ता के कवियों का भी शिखा है । ज़ओी ने दिल्ली में शिक्षा 
पाई थी श्रीर फ़ारसी, अरबी के श्रच्छे बिद्धानू थे। इनके अत्तिरिक्त 
तित्र, इदोस, फ़क्रा, तथ्षीनफ़ और नजूम में भी उनकी श्रच्छी गति थी। 
संगीतज्ञ गर सुल्लेखक भी थे। भोलाना सहबाई और पं० रामकिशोर 
विस्मिल से पाठ्य पुस्तकों को पढ़ा घा | कविता में ग़ालिब के शिष्य 
थे, जिनसे उनकी नातेदारी भी थी। मिर्ज़ा के वह्द बहुत प्रिय थे । उनको 
हस्त लिखित सनद का फ्रोटो इनके दीवान में दिया हुआ है । ज़की 
को कविता से बहुत प्रेम था। बहुथा मुसायरों में सम्मिलित द्वाते थे | 
कविता में ग़ालिब का अनुकरण करते थे । इनकी रचना में विचारों 
की नवीनता है, लेकिन उस में वेदना ओर प्रभाव वैसा नहीं है । 
ज़द्दीर, अनवर, ओर सालिक इत्यादि की तरह इन्दों ने भी आजीविका 
के लिए बाहर निकलकर मरठ, गोरखपुर और इलाहाथाद इत्यादि में 
सरकारी नोकरी की । अंत में सन्‌ १६०१ में थदायें में डिप्टी इन्सपेक्टर 
आफ़ स्कूल्स के ओहदे से पेंशन पाई श्रोर बहीं सन्‌ १६०३ में मर 
गए | उनका दीवान उन + जीवन में छुप गया था। अपने समय में 
पुराने ढंग की कविता के उस्ताद माने जाते थे। उनके बहुत से 
शागिद थे, जिन में 'फ़रहंग श्रासफ्रिया! के कर्ता मौलवी 
सैयद अद्मद और पं० जवाहर नाथ कील 'ाक़ी! अधिक प्रसि 


हुए । 


नवाब ज़िया उद्दीन अहमद खाँ उपनाम रर॒व्शाँ व नेयर, नवाब 
अद्दमद बरव्श खाँ >ंस लोहारू फे छोटे बेटे थ। नवाब लोहारू ने 


११४ उदू साहित्य का इतिहास 


ग्रपनी जायदाद अपने छोटे बेटों के नाम कर 

रख्शां दी थी, जिसका प्रबंध नवाब अमीनुद्दीन 

सृत्यु श््दप३ इ० अहमद खाँ करते ये। नेयर और ग़ालिब से 

नातेदारी भी थी और ग़ालिब उनको अपना 

खलीफ़ा कहा करते थे | नेंयर अपने समय के बड़े विद्वान थे। कविता 

के बड़े श्ञाता और परखने वाले थे। इतिहास से उनको विशेष प्रेम 

था। अ्रतः इलियट साइब ने अपने प्रसिद्ध इतिहास की तैयारी में 
नयर से बहुत कुछ सहायता ली थी । 


नवात्र शहाबुद्दीन अहमद खाँ 'साक्रित्र! नेयर के बड़े भाई ग़ालिब 
की स्त्रों के भतीजे थे और ग़ालिब के शागिदं भी थे | उद्‌ , फ़ारसी 
दोनों में कविता करते थ। सन्‌ श्य६६ ई० में २६ वर्ष की अवस्था 
में मर गए. | 

नवात्र लोहारू के दूसरे बेटे नवाब सईदुद्दीन अहमद खाँ 'तालिब! 
जिनका जन्म सन्‌ १८४२ ई० में हुआ था, पहले साक्िब, फिर उनके 
मरने के बाद मज़रूहद, सालिक श्रोर हाली को अपनी कविता दिखलाते 
थे। कुछ दिनों तक दिल्ली में आनरेरी-मजिस्ट्रेट रहे । सन्‌ १८७६ में 
पंजाब में अतिरिक्त असिस्टेंट कमिश्नर हो गए थे। लेकिन सन्‌ 
श्ूष४ में अपने पिता की मृत्यु के बाद नौकरी से पृथक द्वो गए। 


मिर्ज़ा शुजाउद्दीन अद्मद खां ताबां, साक्रि३ के बेटे, शादाँ और 
दाग़ के शागिद हैं| इनके दो दीवान हैं। इनका विवाह मिर्ज़ा बाक़र 
गली खां कामिल की लड़की से हुआ है। यह वही कामिल हैं 
जिनको ग़ालिब ने पाला था। ताब्ां अ्रब सरकार निज्ञाम से पेंशन 
ते ईं। 
नवाब मिर्जा सिराजुद्दीन अहमद खाँ 'सायल? साक्तिब्र के 
त्रेटे, दाग के बड़े शागिदों में हैं और एक प्रसिद्ध शायर हैं । 
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मुफ्ती सद्र॒द्दीन खां आजुर्दा मौलवी लुत्फुल्ला काश्मीरी के 
लड़के थे अ्रपने समय के बहुत बड़ विद्वान थे। शाह अब्दुल अजीज्ञ 
मुहदृहिस देहलवी और मोलाना फ़़ल इमाम 
आजदा स शिक्षा पाई थी। वह सदरुससुदर (वतमान 
१२०४--१ २८५ हि? सिविल जज) के पद पर नियुक्त थे जो उस 
समय हिंदुस्तानियों के लिए एक बड़ा 
श्रोदददा समझा जाता था । उदू, फारसी और अरबी तीनों भाषाओं 
के अ्रच्छे विद्वान और तीनों में कविता करते थे। उनकी विद्वत्ता 
इतनी श्रगाध थी कि रामपुर के नवाब यूसुफ़अली खां और भूपाल 
के नवात्र सिद्दीक् इसन खां उनको अपना गुरू मानते थे | सर सैयद 
अहमद खाँ भी उनके शागिद थे और उनको चर्चा बड़े आदर के 
साथ किया करते थे | उनको पढ़ाने का इतना शौक था कि शपने 
काम से निपट कर अपने शागिरदों को पाठ पढ़ाया करते थे | ग़ालिब 
मोमिन, जौक श्र शेफ़्ता उनके मित्रों में थे । ग़दर में इन पर भी 
विपत्ति आई | आ्राधी जागीर ज़ब्त द्ो गई | उद में शाह नसीर श्रौर 
फिर मुजरिम अकबराबादी को अपनी कविता दिखलाते थे। इनके 
पद्म बड़े सरल और प्रभावशाली द्वोते थे, लेकिन उनका कभी संग्रह 
नहीं हुआ । उदूं कवियों का एक तज़किरा उन्होंने लिखा था, पर अ्रत्र 
उसका पता नहीं है। थआज़र्दा की प्रसिद्ध, कविता अ्रथवा तज़किरा 
लेखक के कारण इतनी नहीं है, जितनी उनकी विद्वता के लिए है | 
उनकी मृत्यु दिल्‍ली में सन्‌ श्यक्षण मे हुई | 


अध्याय १३ 


रामपुर ओर हैदराबाद के दरबार 
अमीर ओर दाग का समय 
सन्‌ १८०६ ई० में अवध की ज़्ब्ती और सन्‌ १८४७ ई० में ग़दर 
के बाद जब वाज़िद अली शाह कलकत्ता और बहादर शाह रंगून में 
कैद करके मेज दिए गए. तो लखनऊ ओर दिल्ली के कवि लोग अन्य 
रियासतों की श्रोर दृष्टि दौड़ाने लगे । 

जो कवि लखनऊ में वाज़िद अली शाद्द के दरबार से संयुक्त थे, 
उनमें से कुछु तो अपने मादक के साथ ओर कुछ ग़दर के बाद 
जब शांति हुई, कलकत्ता चले गए,। बादशाइ 
कलकर्ते के मटिया ने उन में बड़े-बड़े कवियों को 'सबा सैयारा? 
बुज में कवियों का (कप्तक्रपि नामक तारों) की उपाधि दी । 
जमघट इन लागों के कारण मटणिया बुज में कविता 
की ,खूब चइल-पहल रहद्दा करती थी और 
बहुधा मुशायरे (कवि सम्मेलन) छुआ्ना करते थे। इससे वह स्थान 
कलकत्े का नहीं, किंतु लखनऊ का एक म्रुहल्ला मालूम होता था | 

उक्त सवा सैयारा वालों में से कुछ के नाम यह थे :--- 
फ्तेहुद्दीला १२व्शीउल मुल्क मिर्ज़ा महम्मद रज़ा 'बक', 
मइताबुद्दोला कौजिबुल मुल्क सितारा जंग 'दरख्शां”, मालिकुद्योज्ञा 
गुलशन॒द्दोला हाजी मिर्ज़ा श्रली “बद्वार' जो हाजी श्वली वेग के बेटे 
और रश्क़ और ऐश के शिष्य थे, मुज़फ्फर अली हुनर, जो ग़ज़ल में 
सबा श्रौर मर्सिया में मिर्ज़ा दवीर के शागिद थे तथा वाजिद अली 
शाह की दो वेगमों बादशाह महस उपनाम आलम” और महसत्यूब 
आलम के उन्‍्ताद थे । इसी गोष्ठी में दाग़ और नज््म तब्मा तत्नाई 
भी पहुँच गये | इन कबियों के म्रशायरों से बंगाल में उदू-भाषा और 
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कविता की खूब चर्चा हो गई। वहाँ के शायरों में उस समय मौलवी 
अब्दल ग़फूर नस्सख बहुत श्रेष्ठ समफे जाते थे, जो राजशाही में 
डिप्टी कलेक्टर थे। नस्साख बड़े विद्वानू, कवि और एक अ्रच्छे 
समालोचक भी थये। 
सन्‌ श्ट५६ ओर १८५८ के बीच से, जैसा कि पीछे लिखा जा 
चुका है दिल्ली के कवियों की यात्रा निम्नलिखित कारणों से आरंभ 
हुई | अ्रफ़॒ग़ानों श्रोर मरहठों के हमले . और 
दिल्ली के कवियों का लूटमार से दिल्ली को तबाही, प्रजा के जानो- 
प्रस्थान माल का सुरक्षि न रहना, कवियों का 
अनादर और आजीविका का संकट इत्यादि | 
अतः फ़ररुखाबाद, .फैज़ाबाद, पटना, मुरशिदाबाद और हैदराबाद के 
रईसों ने इन बहेतू कवियों को अपने यहाँ निस्संशोच जगह दी | 
फ़ररुखाबाद ओर फेज़ाबाद अपेक्षाकृत दिल्ली से कुछु निकट थे, लेकिन 
फ़र रखाबाद छोटा स्थान था ओर वहाँ रईस कम थे,इसलिए दिल्ली वाले 
कवि पहले फेज़ाबाद और फिर राजधानी लखनऊ उठ जाने से 
लखनऊ पहुँचे। लखनऊ जाने का कारण हम विस्तार-पूबक आगे 
लिखेंगे । 
फ़ररुखाबाद में नव।ब मिहवान खाँ रिन्‍्टर, जो नवाब अहमद खाँ 
बंरूश के एक प्रतिष्ठित दरबारी थे, स्वयं बढ़े कवि ओर संगीतज्ञ थे । 
कवियों में पहले ।मीरसोज़ के और फिर सौदा 
फ़ररुखाबादर फ़ररुखाबाद आए, तो उनके शिष्य हो गए। 
सोदा ने उनकी प्रशंसा में कुछ क़सीदें भी 
लिखे हैं | कुछ दिनों के बाद जब्च नवाब साइब का घराना समुद्धशाली 
न रह्या तो वाँ- मी कविता की चचाो कम द्वो गई। 
महाराजा शितात्र राय, जो बंगाल के उच्च पदाविकारों थ, कवियों 
के गुणु-आहक और स्वयं भी अ्रच्छे कवि थे। उनके पूृत्र जो कविता में 
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ग्रपना नाम राजा? लिखते थे सौदा के 

पटना समकालीन “ज़िया? के शागिद थे, जब यद्द 

लखनऊ से पटना चले गए. थे। इसी प्रकार 

गशरफ़ञ्नली खाँ 'फुगां? भी उक्त मद्दाराजा के दरबार में पहुँच गए 

थे और वहाँ उनका बहुत आदर सत्कार था। मिर्ज़ा 'जान जाना! के 

शिष्य, मीर बाक़र हुज्ञा, पटना के रईस नवाब सश्रादत जंग के दरबार 

से संबद्ध थे और वहीं उनको मृत्यु भी हुईं। इससे पता चलता है कि 

दिल्ली के कवियों का बिद्दार में शरहुत आदर था और कविता की चर्चा 

वहाँ खब फेली थी | 

इसी प्रकार मुरशिदाबाद के नवात्रों ने भी दिल्ली के कवियों को 

हाथों हाथ लेकर बहुत आदर-सत्कार किया। मीर सोज़ और 

मीर व सौदा के समकालीन मीर कुदरत उल्ला 

मुरशशिदाबाद “कुदरत” मुरशिदात्राद गए और वहीं १२०५ 

हिं में मरे। मिर्ज़ा ज़ह्रञ्॒ली खलीक़, नवांत्र 

निवाज़िश महम्मद खाँ शह्याब जग के निमंत्रण पर, महम्मद शाह के 

समय में दिल्ली से मुशिदाबाद गए थे। यह उस समय के प्रसिद्ध 
मरसिया लिखने ओर पढ़ने वालों में थे । 

ठाँडा जो बरेली ज़िले में ऑवला ओर रामपुर के निकट है, 

नवात्र महम्मद यार खाँ उपनाम अमीर का निवास स्थान था। य& 

गमपुर के नवात्र फैजल्ला खाँ के छोटे भाई 

-टॉडा थे और स्वयं कवि और कवियों के गुख्यों के 

गुण-ग्राहक थे । उन्होंने पहले मीर सोज़ और 

सौदा को बुलवाया । जब वे नहीं गए तो ख़््बाजा मीर दद और सौदा 

के शिष्य क्रायम चाँदपुरी को बुलवाकर एक सो रुपया मासिक उनको 

देने लगे और उन्हीं के शागिर्द भी हो गए | मुसहफ़ी, फ्रिदवी लाहोरी, 

पीर महम्मद नईम 'परवाना? और इशरत इत्यादि भी इस दरबार-के 
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ऊपापात्र रह चुके हैं| उक्त नवाब साहब की मृत्यु सन्‌ ११८८ हि में 
शमपुर में हुईं। 
पहले कवियों का ध्यान उधर जाने का कम हुआ, क्योंकि एक 
तो दूर की यात्रा थी, दूसरे मराठों और पिंडारियों को लूट मार से 
रास्ता जोखिम था | इस पर भी कुछ साइसी 
हैदराबाद लोग वहाँ पहुँच गए.। मज़ददर के शागिद 
ख्वाजा अदइसनुलज्ला (बयान! आसफजाह 
द्वितीय के समय में देदराबाद पहुँचे और वहीं सन्‌ १२१३ ६ि० में मरे | 
उनके एक शिष्य राय गुलाब चंद “इमदम! ने उनकी म॒त्यु की तारीख 
कद्दी । शाह नसीर मी कई बार हैदराबाद गए थे । 
कवियों के फेज़ाबाद जाने के कारण ये थे :-- 
( १ )शअ्रन्य स्थानों की अपेक्षा फेज़ाबाद,दिल्ली 
फैज़ाबाद से निकट था | 
लखनऊ (२ )कवियों का आदर वहाँ अधिक दह्वोता था। 

(३ ) शुनाउद्दोला की बीबी उम्मतुल जुद्दरा 
उपनाम बहू बेगम, दिल्‍ली के महम्मदशाह की लेपालक बेटी थीं। अ्रतः 
दिल्ली वालों से उनको अधिक प्रेम था और यथायोग्य उन पर अधिक 
कृपा करती थीं । 

(४) अआसुफुदोला को दिल्‍ली के रईस खान 
खाना की बेटी ब्याही हुईं थीं। इसलिए फैज़ाबाद के साथ दिल्‍ली का 
दुगना संबंध हो गया था। अ्रतः कुछ कवि ही नहीं दिल्‍ली के ब्यापारी 
आलम के उस्ताद थे | इसी गोष्ठी में दाग़ ओर नज़्म तथा तबाई भी 
पहुँच गए. | इन कवियों के मुशायरों से बंगाल में उदू-भापा और 
कारीगर ओर रंडियां इत्यादि सभी पेशे के लोग बहुतसे फैज़ाबाद में 
जाकर बस गए थे। कहा जाता है कि वह बेगम की दान-दक्षिणा को 
सुनकर अगधी दिल्ली फैज़ाबाद में खिंच कर चली आई थी। विपरीत 
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इसके हैदराबाद, मैसूर, करनाटक श्रोर मुशिदाबाद दिल्ली से दूर थे, 
इसलिए कोई आश्चय नहीं यदि फेज़ाबाद में दिल्‍ली वालों का इतना 
जमप्रट हो गया था| 
फिर जब आसफुदौला ने लखनऊ को अपनी राजधानी बन ई, 
तो वे सत्र उठकर वहां चले गए.। कवियों में मीरसोज, ऐशी, इसरत 
बक़ा, मीर इसन, मुहित ,हैरान, जाहक, मकीन, बुरिश्ता, जिया, फुश"ं 
कायम, मुसहफ़ी, इंशा, ज॒रअ्मत, रंगीन, क्रतील और अर॒ब्तर इत्यादि 
उसी समय या उसके लगभग लखनऊ गए । इनके अतिरिक्त कुछ 
कवि लोग दिल्‍ली से लखनऊ आते रहे । शाइ शञ्याज्मम के युवराज 
मिर्जा जवां बर॒व्त कुछ दिन लखनऊ में रहकर बनारस चले गए थे 
झौर उनके छोटे भाई सुलैमां शिकोह् तो लखनऊ में ग्राकर बहुत 
दिनों तक रहे और उनके समय में कविता की खूब उन्‍नति हुईं। बस 
यह मालूम द्वोता क्रि लखनऊ को वाटिका कविंगण रूपी सुरीली 
बुलबुलों के मीठे श्र मधुर सगीत से गज रही थी । 
लखनऊ-शैली को द्वानि पहुँचाने वाला सत्र से बड़ा बच्रपात 
अ्रवध का ज़ब्त हो जाना था। फिर जिससे उदू-कविता का धोर 
पतन हुआ | वह सन ४७ का विद्रोह और 
दिल्ली और लखनऊ उससे दिल्‍ली ओर लखनऊ की बरबादी थी, 
के कवियों की अन्य क्‍योंकि यद्वी दोनों नगर विद्रोह और उसके 
स्थानों की यात्रा. दंड के केंद्र थे | बहादुर शाह को दोषी ठहदरा 
कर केद करके हिंदस्तान से बाइर भेज 
दिया गया। क़िला मुश्रल्ला के कवि लोग इधर-उधर तितर-बितर हो 
गए।। भला ऐसी विकट अवस्था में कविता की ओर कैसे ध्यान 
जाता | जानो-माल और इज्ज़्ञत त्राबरू बचाना कठिन था। इन्हीं 
कारणों से दिल्ली ओर लखनऊ के कबि लोग अपनी-श्रपनी जन्म 
भूमि छोड़-छोड़ कर भाग खड़े हुए । कुछ रामपुर, कुछ हैदराबाद, 
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कुछ अलवर, जयपुर, भरतपुर, पटियाला, और कपूरथला इत्यादि 
में जाकर शरणागत हुए. | कुछ इन बहेतू कवियों को टोंक, भूपाल, 
मंगरील, मालियर, कोटला और मावलपुर की मुसलमानी रियासतों 
ने भो अपनी ओर खींचा, जड्टां के दखारों में कुछ तो नोकर हो 
गए और कुछ वहाँ की दान-दक्षिणा से लाभ उठाते रहे। सारांश 
यह कि रामपुर और हेदराजाद ही ऐसे दो बड़े दरबार थे जहां इन 
कवियों का विशेष आदर हुआ। यह्वां का हाल अगले अ्रध्याय 
मं लिखा जायगा | 
ग्रलबर के मद्दाराजा शिवध्यानसिद् ने भी ज़द्दीर, तसवीर, 
तिशना, मजरूदइ, और सालिक का बहुत आदर किया । उन्होंने मिर्ज़ा 
रजब अली बेग सुरूर को भी बुलाया था। इसी प्रकार ज़हीर और 
उनके भाई अनवर जयपुर चले गए.।। अरशद गोर कानी मालियर, 
कोटला और भावलपुर में रहे । टोंक, मंगरौल ओर भूपाल का वृत्तांत 
प्रथक्‌ लिखा जाता है | 
टोंक के नवाब इब्राह्दीम अली खां सन श्य्ठ८ ई० में पैदा हुए 
और अपने पिता नवात्र मुध्ग्मद अली खाँ के राज्यच्युत होने के बाद 
सन्‌ १८६६ ई० में गद्दी पर बेठे यह 'खलील' 
टॉक के नाम से कविता करते थे ! पइले रस्मिल 
खेराबादी, उनके १शचात्‌ उनके भाई मुज़तर' 
के शागिद हुए | उनके दरबार में 'ज़हीरः और नवात्र सुलैमान खाँ 
'असदः प्रसिद्ध कत्रि थे | नवात्र साइत्र ने अखद को टोंक बुलाया था । 
उनके यहाँ कई शागिद असग़र अ्रली खाँ 'अ।त्रूः, हमीबुल्ला जब्त, 
अब्दुरंद्ीम खां 'शरफ़', ख़्वाज़ा सैयद इकराम अली “ख़लिश! मौजूद 
धे। असद का एक अप्रकाशित दीवान है। वह सन्‌ १६८४ ई० में 
मरे | नवात्र साइच्र के लड़के मी अपने पिता के परंपरागत कविता 
करते हे । 


३२२ उदू साइत्य का इतिद्ास 


यह कठियावाड़ मे एक छोटी सी मुसलमानी रियासत है। इस -:- 

सुदूर स्थान में भी उदूं कविता की खूब चर्चा हुई, जिसका कारण 

वहाँ के नवात्र हुसेन मियां बह्मदर का संरक्षण 

मंगरोल था | उन्होंने लखनऊ ओर दिल्ली के नामी 

कवियों को समय-समय पर अपने रियासत में 

बुलाया | दाग़, तसलीम, जलाल और नासिख के प्रसिछ शागिद 

शमशाद जो लखनऊ में उस्ताद माने जाते थे, नवात्र साइन की 

उदारता से लाभ उठाते रहे | स्थान की दूरी ओर वहाँ के जल-वायु 

के उपयुक्त न होने से, यद कवि लोग वहाँ अधिक न ठददरे, लेकिन 
घर बेठे वेतन पाते रहे । 

भूपाल की नवात्र सुलतान जहाँवगम अपनी रियासत में क्‍या 

पल्कि तमाम हिदस्तान के शिक्षा संबंधी मामलों में अधिक 

भाग लेती रहीं। मुसलिम यूनीवसिटी को उन्होंने बड़ी उदारता 

से दान दिया है | अपनी रियासत में 

भूपाल सैकड़ों स्कूल ओर मदरसे खोले जो उनके 

विश्रा प्रेम के स्मारक रहेंगे विविध विद्याश्रों 

में आपकी अच्छी गति थी। आपने कई पुस्तक भी लिखी हैं। 

बहुत से ग्रथकार जो धनामाव से अपनी कऋृतियों को प्रकाशित नहीं 

कर सकते थे, उनको आप से बहुत सहायता मिली । 'सीरत 

नत्र वी? की पूति के लिए, जिसको अ्रथिकांश मौलाना शितलली नोमानी 

ने लिखा था, आब बरागर मासिक दान देती रहीं। आपकी माता 

स्वर्गीया नवात्र शाहजहां वेगम बहुत अच्छी कबियित्री थीं। डद्‌ में 

शशीरी' फिर “ताजवर? और फारसी में शाहजह्वां के नाम से कविता करती 

थीं । उन्होंने अपना पुनविवाह नवाब सिद्दीक हसन खां से कर किया 

था, जो अरबी, फारसी के बड़े विद्वान ओर इृदौख के ज्ञाता तथा 

कुरान के भाष्यकार थे। यह मुफ़्ती आजुर्दा के शागिद थे। इन्होने 


रामपुर और हेदराबाद के दरत्रार ३२३ 


डेढ-दो-सौ पुस्तक लिखी हैं | कवियों ओर विद्वानों के बड़े गुण-ग्राहक 
थे-। उद में तौक्कीक और फारसी अरबी में “नवाब? के नाम से कविता 
करते थे। शाहजह्वं बेग़म के पिता नवाब जहांगीर महम्मद खां भी 
“दौलत? के नाम से अच्छी ऊविता करते थे | उनका दीवान छुप गया 
है | रियासत के घराने के अतिरिक्त भूगाल में ओर भी श्रच्छे-अच्छे 
कवि रहे हैं । रामपुर ओर हैदराबाद ने अंतिम समय में कवियों के 
संरक्षण में बहुत माग जिया है। अ्रतः उनका वर्णन संक्षेप से अलग- 
अलग किया जाता है। 
रामपुर में अन्य स्थानों को अपेक्षा कवियों का जमाव विशेषतया 
क्यों हुआ ? एक कारण तो यह था कि वह दिल्ली और लखनऊ के 
मध्य में था, दूसरा यह कि वहां के नवाब 
रामपुर स्वयं बड़े कवि ओर कविता के मर्मश तथा 
कवियों के गुणग्राहक थे और उनके परिश्रम 
के बदले प्रचुर पुरस्कार ओर वेतन देते थे तीसरे यह कि वे कवियों 
झोर विद्वानों को अपना नोकर नहीं सम्रकते थे | उन से बशाबरी का 
बतांब रखते थे और उनकी ठुनुक मिज़ाजी सह्द लेते थे। उनके दरबार 
में बड़े-बड़े विद्वानों का जमघट था और नवाजत्न स्वयं उनकी अ्रमिरुचि 
में भाग लेते थे । इसीलिए बे पहले तो बढ़ी बड़ी तनखाहों पर रामपुर 
छोड़ना डी नहीं चाहते थे और जो बाहर चले गए, वे रामपुर को सदेव 
याद किया करते थे । 
नवात्र यूसुफ्श्रली खां, नवात्र महभ्मद सईद खां के बेटे थ। बड़े 
विद्या प्रेमी, कवियों के मुरूबी और स्वयं कवि थे । उद फारसी दोनों में 
कविता करते थे. उद्‌ में 'नाज़िम” के नाम 
नवाब यसुफ्‌ अली खां से लिखते थ | डनका दीवान भी है । पहले 
मोमिन, फिर ग़ालिब ओर अंत में मुज़फ्फर 
गली श्रसीर को अ्रपनी कविता दिखलाते थे | दिल्‍ली ओर लखनऊ 


२१४ उदूं साहित्य का इतिद्दास 


की तब्ाह्दी के बाद जो कवि वहां से निकले, उनको रामपुर ही में 
जगह मिली । मौलाना फुज़लहक़ .खेराचरादी, मिर्ज़ा ग़ालिब, मीर 
हुसैन तसकीन, मोर मुज़फ़्फुर श्रली असीर और बहुत से विद्वानों और 
कवियों का उनके दरबार से संबंध था। नवात्र साहब ने दिल्‍ली ओर 
लखनऊ के कवियों का अपने यद्दां एकत्रित करके उद्‌ कविता को गंगा- 
जमुनी कर दिया ग्रोर एक नई शली की नींव डाली, जिसकी उनके पुत्र 
नवाब कलब अली खां के समय में बड़ी उन्नति हुई | 
नवात्र कल्नत्र अली खा के समय में जो सन्‌ श्८६४ ३५ में श्र।ने 
पिता यूस॒ुफ़ अली खां के बाद गद्दी पर बैठे, उदू कविता ने बड़ी 
उन्नात की। विपरीत जमेनी नरेश फ्री उक 
नवाब अल्ो कलब खां महान के, नवागत्र साहब अपने दरबार 
१२४५०-१३०४ के कवियों के लिए बड़े उदार थे और सदेव 
इनाम-इकराम से उनका भ्रादर किया करते 
थ | उनका समय साहित्यिक दृष्टि से सुनहला युग कद्दा जा सकता 
है। अबनी छोटी सी सियासत में बड़े-बड़े नामी कवियों और 
अन्य प्रकार के कलाकारों को इकट्धा कर लिया था, जिसका 
उदाइरण हिंदुस्तान की किसी दूसरी रियासत में नहीं मिलता 
था | उस समय वहां बड़े-बड़े हकीम गद्य-पत्र लेखक, सुले लेखक यहाँ 
तक हि दर पेशे के लोग जैसे चोबदा२, बावरची श्त्यादिं सभी मोज्ुद, 
थे। विद्वानों में मौलाना अब्दल इक्त .खेराबादी, अब्दुल हक़ गणितश्ञ, 
ईशाद हुसेन, सेयद इसन शाह हृदीस के श्ञाता और म॒ठक्की सादुल्ला, 
रकोमों में अब्दुल अली, अहमद रज़ा और हुसेन रज़ा इत्यादि थें। 
कबियों में यों तो बहुत थे ; पर डमगमें प्रसिद्ध मुजफ़्कर अली असीर, 
इमदाद अली बढ, अ्रमीर, दाग़, जलाल, तनलीम, मुनीर, क़लक, 
उरूज, हय।, जान साइब आशा हज्जू शरफ़, उन्स, शागिल, शादाँ, 
ग़नी, ज्ञवा, .ख्वाजा महम्मद अशीर,मंसूर और रज़ा इत्यादि थे | इनके 


रामपुर और हैदराबाद फे दरबार ३५५, 


अतिरिक्त ओर सेकड़ों योग्य आदमी थे, जिनके रहने के लिये एक 
विशेष मकान 'मुसाइब मंजिल! के नाम से था । लेकिन यह सब दोने 
पर भी रियासत में अ्रपव्यय नहीं था | क्योंकि सिवा मौलाना इर्शाद 
हुर्सेन, अब्दुल हक और मँशी अमीर अहमद मीनाई के किसी का 
बेतन एक सी रुपया से अ्रधिक न था | और सब लोगों को यथायोउय 
रियासत का कोई न कोई काम करना पड़ता था। नवात्र साहब अपने 
नोकरों से बहुत प्रेम करते थे तथा ईद-बक़रीद श्र अन्य खुशी के 
अवसर पर खलशञ्बत और इनाम दिया करते थे और उनका ऋण 
चुका दिया करते थे | 

नवाब साइब्र ने माकूल* व मनकूल भोलाना फ्रज्ुलुल दक़ 
,जैराबादी से पढ़ी थीं। पहले उन्होंने उद-फ्रारसी में गद्य लिखने का 
अभ्यास किया और अनेक पुस्तकें लिखीं, जिनमें बुलबुल नग़मा संज, 
तराना ग़म, कंदील दरम और शिगूफ़ा ,खुसखी अधिक प्रसिद्ध हैं। 
फारसी में उनके दीवान का नाम 'ताज फररूखी” है। उदू की कविता 
अमीर मीनाई को दिखलाते ये। उनके चार दीवान नशेद ख़ुसरुवानी, 
दस्तंवो खाक़ानी, दुरतुल इंतखाब ओर तौक़ीअ्रसखुन उनको उच्च 
योग्यता के नमूने हैं। कविता में अपना नाम “नवाब! लिखते थे। 
उनको शब्दों की जांच-पड़ताल का बहुत शौक़ था। कौन से शब्द 
शुद्ध हैं और कोन से अशुद्ध, इसके लिए. उनके सामने वाद-विवाद हुआ 
करता था जिसमें इसके मर्मश, बढ़, तसलीम, जलाल, अमीर ओ्रोर 
मुनीर इत्यादि भाग लेते ये | इसी सत्रच्न से उनकी रचना अ्रप्रचलित 
और भदह् शब्दों तथा उनके संगठन से रहित है । 

इन कवियों के जमाव का यह परिणाम बहुत अच्छा हुश्रा कि 





जाओ 


१माकूल उस विद्या को कहते है, जो बुद्धि द्वारा सिद्ध हो, जैसे दर्शनशास्त 
और मन.कूल अन्य विद्याओं को जो दूपरे से परपर।गत नकल की गई हों जैते 
इतिहास इत्यादि । । “हिंदी ग्नुवादक 


३२६ उदू साहित्य का इतिहास 


दिल्ली ओर लखनऊ की शैली मिल गई' और एक नई शैज्ञी का सूत्र- 
पात हुआ, जिसका आरंभ नवाबयूसुफ़ अली खाँ के समय में दो 
चुका था| यह उदूं कविता का एक महत्वपूर्ण और विचारणीय विपय 
था, जिसकी ओर अ्रत्र तक लोगों का ध्यान नहीं गया था। नासिख को 
शैली उनके शागिद स्थिर # रख सके | वह निक्रृष्टतम हो गई थी। 
इनकी रचना में त्रुटियां थीं, कोई गुण न था। इस शैल्नी के अनुयायी 
रामपुर में बह, मुनीर, क़तक़ ओर असीर थे और दिल्ली के अनुगामी 
दाग़ औ्रोर तसलीम थे | दाग़ ज़ौक़ के शागिद॑ थे, लेकिन उन्हों ने ऐसी 
चित्ताकषक शैली का अ्रनुकरण किया, जिसमें जरशअ्रत का रंग मिलता- 
जलता था। उसमें और लखनऊ वालों में आकाश-पाताल का अंतर 
था | उनके पद्म बहुत ही प्रिय हुएण। तसलीम लखनऊ के ये, लेकिन 
उन्होंने दिल्ली का ढंग ग्रहण किया | वह नसीम देइलवी के शिष्य थे । 
उनके शिष्य तसलीम पर नासिख का रंग कभी नहीं चढ़ा, बल्कि वह 
अपने उध्ताद नसीम और उनके उस्ताद मोमिन के अनुयायी रहे । 
मोमिन ओर ग़ालिब कुछ दिनों रामपुर में रहे, इस लिए, उनका प्रभाव 
अ्रधिक न पड़ सका। तसकीन कोई ऐसे बड़े कवि न थे कि उनका 
प्रभाव उस समय की भाषा और कविता पर पड़ता । सारांश यह है कि 
लक्षखनऊ ओर दिल्ली के दोनों स्कूल लड़ते कंगड़ते और वाद-विवाद 
करते रहे, जिसका परिणाम कविता के लिए अच्छा हुश्रा | श्र्थात्‌ 
नातिल के समय का शब्दाडंबर ओर बनावट जाती रही । शब्दों की 
विवेचना से ऐसे शब्द और जनका संगठन, जिन पर दिल्ली वालों को 
गव था समाप्त हो गया , अब लोग कविता के शुद्ध भावों और उनके 
उचित शब्दों को जान गए । इधर लखनऊ की पुरानी परिपाटी के 
प्रेमियों ने देख लिया कि नई शैली के सामने उनका रंग जम नहीं 
सकता , विवश होप्र उनको भी दिल्ली की शैली की ओर भुकना 
पड़ा । दाग़ को कविता स्वथय हो चुको थी अ्रतः उनके समकालीन 
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कवियों को भी उसका अनुकरण करना पड़ा । अ्रमीर जो दाग के प्रति- 
दी थे उनको भी दाग के आगे क्ुकना पड़ा | इती से उनका दूसरा 
दीवान सनम खाना इश्क्र' दाग के रंग में है, यद्यपि कहीं-कद्दी उनका 
ग्रपना भी रंग है। इसी प्रकार उनका 'जीइर इतखाब) ओर 'शौदर- 
इंतखाब? एक मोर दूसरा मीर दर के ढंग में है. जिससे सिद्ध है कि 
वह दिल्ली के रंग को लखनऊ से उत्तम सममते हैं| उनके शागिदों' में 
रियाज़, जलील ओर इफ़ीज़ और आगे बढ गए | अर्थात्‌ उनकी और 
दाग़ तथा दाग के शिष्यों की रचना इतनों मिलती-जुलती है कि 
उनको प्रथक्‌ करना कठिन है। यही हाल जलाल का समझना चाहिए, 
जो रश्क और वक के शागिद थे और लखनऊ शैली के अ्रनुयाय- 
थे। उन्होंने भी दिल्ली का रंग ग्रहण कर लिया | उनका एक दीबान 
उसी दंग में है, जिसमें उन्होंने मीर का अ्रनुकरण किया है। इससे' 
यह ,न समझना चाहिए कि अमीर और जलाल अपना दंग बिल्कुल 
भूल गए थे, बल्कि पुराने दर का अंत उस समय हुआ जब “अंजुमन! 
मैयोर लख॒नऊः में स्थापित हुईं, जिसकी मासिक पत्रिका ने पुरानी 
शैली को लोगों के हृदय से मिटा दिया । 
रामपुर के वत्तमान' शासक हिज़ हाईनेस नआाब तेयद हामिद अली 
खां बहुत ही सभ्य उच्च शिक्षित हैं और अपने पूवजों के समान स्वयं 
कवि और कवियों केलसंरक्षक हैं। इनके समय 
बत्तेमान नवाब में भी हर प्रकार के योग्य विद्वान उनके 
राम१र दरबार में हैं ओर सदेव उनकी उदारता पूर्ण 
दान -दक्षिणा से लाभ उठाते रहते हैं। इनके 
समय की सब शिक्षा तथा अन्य उपयोगी संस्थायें उनकी उदारता की 
ऋणगणी हैं । 
१ेक्त नवाब सादब का देदांत हो चुका है। अब्न उनके पुत्र नवाब रक्षा र्थां 
गद्दी पर है ' -5ि4ी अनुवादक 
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मंशी अमीर महम्मद उपनाम 'अ्रमी?, मौलवी करम महस्मद के 
लड़के नवाब नसीर उद्देन हेदरा अवध नरेश के समय में लखनऊ 
में सन्‌ १८२८ में पेदा हुए थे। इनका संन्रष 
अमीर मीनाइ हज़रत मखदूम शाहमीना के वंश से था, 
१२ ४४-१३१८ द्विं> जिनकी क़॒त्र लखनऊ में है और लोग बड़ी 
श्रद्धा के साथ उसका सम्मान करते हैं | इसी 
से वह 'मीनाई! कहलाते हैं। अमीर ने म॒त्फ़ी सादुल्ला और उनके 
समकालीन फ़रंगी महल के आलिमों से अरबी और फ़ारसी की शिक्षा 
पाई थी। वह बड़े नम्न, भक्त ओर यूक्री संप्रदाय के आदमी थे । उन्हों 
ने साबिरिया, चिश्तिया के महंत इज़रत अमीर शाह से दीक्षा ली 
थी । तिब (इकीमी) ओर ज्योतिष भी वह जानते थे। बड़े प्रतिभा- 
शाली और मिहनती थे | इसी से अपने समय में अपने सादा रहन- 
सहन ओर विद्धत्ता में प्रसिद्ध ये । 
कविता से उनको बचपन दी से प्रेम था। इस कला में वह 
मुज़फ्फर अली “असौर' के शिष्य थे, लेकिन खच यह दै कि अपनी 
योग्यता से वह अपने उस्ताद से भी बढ़ गए। उस समय लखनऊ 
श्रनेक विद्वानों से भरा हुआ था | अतिश और नासिख के शागिददों' 
में रोज़ मुठभेड़ द्वोती थी, जिसमें सग, खलील और रिन्द इत्यादि 
सम्मिलित होते थे तथा श्रनीस ओर दबीर वी मरसियों की धूम थो | 
इस वातावरण ने अमीर की मनचली तप्री्रत पर बहुत प्रभाव 
डाला ओर थोड़े दिनों के श्रभ्यास से वह इतने प्रसिद्ध हो गये कि सन्‌ 
१८५२ ई० में वाजिद अली शादह्द ने बुलाकर उनकी कविता सुनी 
शोर उनकी आशानुसार दो पुस्तके' 'ईर्शादुल सुलतान! और 
“हिंदायतुल सुलतान” के नाम से लिखीं, जिन पर उनको खलश्रत औ्रौर 
इनाम मिला | उसी समय से उनकी कीर्ति बढ़ती गई | लेकिन अवध 
बने ज़ब्ती और गदर दो जाने से दरबार के कवियों को कमर टूट गईं 
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ओर वे इधर-उघर छिटक भये | फलतः अमीर ने सरकारी नौकरी 
करने का इरादा किया, पर जन्न उनसे सदर अमीनी की जगह के 
लिये जज सादर को दरखास्त देने को कद्दा गया तो उनका विचार 
बदल गया । कुछ दिनों तक घर बेठे रहे। फिर रामपुर के नवाब 
यूसुफ़्त्नली खां ने उनको बुला लिया। उनके मरने पर नवात्र कलच- 
अली खां का समय आया जिसमें उदूं कविता की उनके दरबार में 
बहुत उन्नति हुई | अमीर नवाब के उस्ताद हो गए। वहां उनका 
बहुत आदर हुआ और तनखाह भी अच्छी मिलने लगी, जिससे वह 
बड़े सुख से अपना जीवन ब्यतीत करने लगे। सारांश यह कि ४३ 
वर्ष तक वहां बड़े आदर के साथ रहे, फिर हैदराबाद इस प्रकार से 
गए कि सन्‌ १६०० ई० में निज्ञाम कलकत्ते से लौटते हुए, जब 
बनारस में ठहरे तो अमीर ने एक क़सीदा उनकी ग्रशंसा में लिखकर 
सुनाया, जिससे वह बहुत प्रसन्न हुए और उनको हैदराब्राद बुला 
लिया | वड्ं थोड़े दिनों के बाद वड बीमार होकर तिहत्तर वर्ष श्रौर 
दस महीने के द्वोकर मर गए | उनकी भ्रीमारी के दिनों में दाग पं० 
रतन नाथ शरसार और महराजा किशन प्रसाद भी उनको देखने 
जाते थे जेसा कि अमीरी ने निम्न लिखित रूत्राई में कहा हैंः-- 


'है आ्रपका इखलाक़ जो हमटद मिरा | रश्के दमे ईसा है दमे मिरा | 
फ्रमाते हैं हर रोज़ अयादत मेरी । दरमांमिरे हक़ में होगया दद मिरा।॥? 


अमीर ने बहुत कविता की है| उनकी कुछ गद्य की पुस्तक और 
एक “ग़ेरत बद्दारिस्ताल! के नाम से उदू दीवान सुना जाता है जो 
ग़दर में नष्ट हो गया । फिर सन १८६& में 
ग्चनाये उनके घर में आग लगने से उनकी बहुत सी 
कतियां भस्म हो गईं"। उनकी वर्तमान रचनाओं 
की खूची यह है :--5 
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दो श्रुज्ञार-रस के दीवान 'मिरातुल शैत्र! और 'सनमखाना 
ईश्क़!ः एक महम्मद साहब की प्रशंसा में पद्म संग्रह मद्दामिद 
खातिमुन-नत्रीनी और 'अ्रमीरूल लुगात! । बमानुसार उनकी 
रचना ऊ के नाम इस प्रकार हैंः-- 

(१) इर्शादुल सुल्तान (२) हिंदायतुल सुल्तान (३) शेग्त 
वहारिस्तान | इसमें गदर से पहले की ग़ज़लें और वाजिद अली शादइ 
की प्रशंसा में कुछ कसीदे थे जो नष्ट हो गये। (५) नृरतजली 
(४) अब्रकरम (६) ज़िक्र शाह अंबविया (७) सुबह अज़ल 
(८) शामे अबद (६) लेठलक़द (१०) मजमूथ्रा वासोझ्त “बांगे 
इज्तरार! वासोझ्घत उठ! 'शिकायात रंजिश” 'संफीर आतशबार” “इसद 
अग्यार! और “गुबारे तबा” के नाम से इस संग्रह को 'मीनाय सखुन' 
के नाम से दायरा अदबत्रिया लखनऊ! ने छुपवा दिया है। ये 
वासोरूत सन्‌ १९१८४ हि० में लिखे गए थे (११) मद्ामिद खातिमुल 
नवीन १२८६ हिं० का लिखा हुआ नतिया दीवान है (१२) इन्तखाव 
यादगार (रामपुर के उदू कवियों का तज़किरा है जो नवाब कलब 
अली खां की आज्ञा से सन १२६० हिं० में लिखा था (१३) खवाबान 
आफ़रीनिश गद्य में मौजूद है। अर्थात महृम्मद साइब के जन्म का 
वर्णन (१४) भिराठुल ग़ेत्र उद्‌ गज़लों और क़सीदे का दीवान 
(१४) सनम खाना ईश्क़ (१६) जौहर इन्तखाब (१७) ग़ौदर इस्त- 
खाब-सन्‌ १३०१ हवि० का मीर और दर्द के रंग में ग़ज़लें (१८) 
तीसरा दीवान जो अ्रमी छुपा नहीं (१६) सुर्मा वसीरत अरबी- 
फ़ारसी-शब्दों की सूची. जिनको लोग अ्रशुद्ध लिखते हैं और उनके 
शुद्ध लिखने का ढंग प्रमाण स्दित (२०) बद्वारे हिन्दी-उद शब्दों 
और मुहावरों का एक संज्षिपत कोश (२१) अमीरझल लुग़ात जो 
अपू्ण रह गई । इमसे लेखक की प्रकांड विद्बता प्रगट द्वोती है। 
इसकी अभी तक टो जिल्दें छपी हैं। तीसरी तैयार है, यह आठ 
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जिल्दों में तैयार होने वाली थी। यह ग्रंथ नवाब कलब श्रेली 
खां के समय में आरंभ हुआ था। उसके संरक्षक तत्कालीन लेफ़िटनेट 
गवनर सर अल्फ़ोड लायल और जनरल अज्ीमृद्दीन खां नायब् 
प्रेसीडेन्ट कोँसिल आव रिजेंसी रामपुर थे | अमीर ने अपने पत्रों में 
इसकी चर्चा की है। (२२) चिहियां और स्फुट-गद्य-पद्य। अमीर के 
अनेक शिष्य और मित्र थे। वह उनको पत्र लिखा करते थे। 
उनका संग्रह बड़ा रोचक है, जिसको उनके शिप्य मौलवी 
ग्रहसनुल्ला साक्रितर ने एक भूमिका के साथ प्रकाशित किया 
है| इससे उनके स्वभाव और चरित पर बहुत प्रकाश पड़ता है । 
यदि कोई उनकी जीवनी लिखना चाहे तो इसमें बहुत कुछ सामग्री 
मौजूद है । इसमें कविता और भाषा संबंघी बहुत से कठिन विषयों 
को सुलमाया गया है। इसके अ्रतिरिक्त रिसाला 'इसरार नज्म' 
'ज़ादुल श्रमीर! और 'मुनाजात' इत्यादि उनकी स्फुट रचनायें हैं । 
अमीर दे सैकड़ों शागिद थे, जिनमें से कुछ के नाम्न ये हैं। 
नांज़िम, नवात्र, सफ़दर, जाह, जलील, 
शागिद रियाज़, बरहम, ज़ाहिंद, क्रोसर, नसीम, 
हेरान, मुइसिन, आानिद, रज़ा, दिल, बेक़रार, 
साक़िब, असग़र, म॒ुज़तर, सरशार, हफ़ीज़ आइ, अखनर और क़मर । 
इनमें से रियाज़, ज़लील, मुज़तर और इदृफ़ीज़ अधिक प्रसिद्ध हैं । 
अमीर न केवल कवि त्ल्कि एक बहुत बड़े विद्वान भीथभे। 
साहित्यिक जगत में इन्हीं दो गुणों से वह प्रसिद्ध थे। उनके पहले 
दोवान “मिरात्ुल ग़ेब'की रचना विपम शअ्र्थांत्‌ 
अमीर की कविता बराबर नहीं है तथा भद्दी ओर निस्स्वाद है। 
अलत्रता पिंछली ग़जलों में कुछ प्रोढ़ता है, 
पर वे भी पदले की रचना-शैली से मिश्रित हैं।|उमकी प्रारंभिक कविता 
में वद्दी नासिख के रंग को चुटियां भरी हुई हैं. झथांत्‌ शब्दों की ब्यथ 
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भूल-भुलेया, शिथिल और भद्दी उपमायें तथा ब्त्रियों के वन्त्र और 
भ्रज्ञार का वर्णन जैसे अंगिया, कुरती और कंघी-चोटी इत्यादि । 
सारांश यह कि इसमें कोई नवीनता नहीं है, बल्कि वही पद- 
दलित विषय उलट-पुलट कर भड़कोले शब्दों में वर्णित 
है। अलबत्ता उनका दूसरा दीवान 'सनम खाना इश्क' दाग़ के 
ढंग का है और उसमें ऊँचे विचार, प्रवाह और अनुराग प्रेम इत्यादि 
सभी कुछ हैं। उनकी बात शअ्र्थात्‌ महम्मद साइच की प्रशंसा संचंबी 
कविता यत्रपि पुराने ढर की है, पर वह बहुधा ऊँची कल्पना, 
स्वच्छुता और सच्ची श्रद्धा का नमूना है | 
सारांश यह है कि उनकी रचना ऊँचे विचार, परिमाजन, प्रवाह 
शब्दों की सम-तुलना और सक्षे। के लिए प्रसिद्ध तथा व्यर्थ शब्द और 
अधिक शब्दालंकार से रहित है। विविध प्रकार की रचनाश्रों ग़ज़ल, 
क़सीदा, रुबाई, मुखम्मस ओर मुसहन इत्यादि पर उनका पूरा अ्रथरि- 
कार था | उनकी कविता में तसोत्रफ़ का स्वाद भी कहदों-कहीं पाया 
जाता है जो आच्य कविता का प्राण है। # 
अभीर में गंभीरता, सम्यता, प्रेम, सच्चाई, पवित्रता, भक्त और 
सादगी भरो हुई थी। कभी अशछील शब्द मुँह से नहीं निकाला, न 
कभी किसी की निंदा की। सूफ़ी संप्रदाय के 
अमीर का व्यक्तित्व थे और कुरान की आशाओं के अनुयायी थे । 
उनके स्वभाव में नम्नता इतनी थौ कि अपने 
प्रतिवादियों विशेषकर दाग़ से उन्होंने कभी भिड़ने की चेष्टा नहीं की, 
किंतु उनसे प्रेम का व्यवहार रखते थे। साहित्यिक विषय जो उनसे 
पूछे जाते थे, बड़ी उदारता से उनका उत्तर देते थे , कभी किसी का 
पक्षवात नहीं किया। उन्होंने चार बेटे कमर, आरजू , जमीर श्रोर 
ग्रस्तर के नाम से छोड़े । उन्होंने भापा की जी सेवा की है उसकी 
चर्चा अ्रभीषल लुगात के संबंध में इम ऊपर कर आए हैं। वह 


रामपुर और देदराबाद के दरबार ३२ 


न्‍्पथं 


बड़े योग्य और प्रतिभाशाली कंबरि थे । उनके बहुधा पद्म लोगों के 
कंठस्थ है | उर्दू कविता में उनका स्थान बहुत ऊंचा है। उनके कुछ 
ये नमून के ज्िए नीच ७खे जाते हैं :--- 
करीत्र है यार रोज़ मद्दश र, छिपेगा कुश्तों का .खून क्योंकर | 
जो चुव रहेगी ज़बान खंजर, लुटद्द पुकारेगा शआस्ती का ॥ 


( इसको इलाहाबाद दवाई कोट के जज मि० महमूद ने अपने एक 
फेसले मे उद्घुत किया था | ) 
(ऐ, रूह क्‍या बदन में पड़ी है बदन का इहाड़े । 
मला ब्रह्ुत हुआ है अब इस पैरहइन को छोड़ 
बहू मजा दिया तड़प ने कि यह आरज्‌. है यारत्र । 
मरे दोनां पहलुओं में दिले बक़शर होता ॥ 
जो निगाद की थीं ज़ालिम तो फिर आँख क्यों चुराई 
वही तीर क्‍यों न मारा जो ज़िभर के पार द्ोता 
एक दिल हमदम मेरे पहलू से क्‍या जाता रह्या । 
सत्र तड़पने तिलमिलाने का मज़ा जाता रह्य ॥ 
खो गया दिल खोगया रद्दता तो क्या होता अमीर । 
जाने दो इक वेवफ़ा ज्ञाता रद्ा जाता रद्दा ॥ 
मौक़फ़ जुम ही पकरम का जहूर था । 
बंदे अगर. क़सर ने करत क्रसूर था ॥ 
सूरत तेरी दिखा के कहूँगा यद रोज़ दश्न॒ । 
आंखा का कुछ #गुनाइ न दिलका क़सूर था ॥ 
मिला जब वह खुला ततब्च यह मुधहम्मा । 
किया करते थे अपनी जुस्तजु हम ॥ 
मिला कर खाक़ में भी हाय शम उनकी नहीं जाती 
निभादहू नीची किए. वह साभने मदफ़न के ंठे 
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नमि जां करके मुझे सर पे खड़े हैं चुपके । 
दाथ उठाते भी नहीं द्वाथ लगाते भी नहीं ॥ 
उल्क्तत में बरात्रर है वफ़ा हो कि जफ़़ा हो ॥। 
हर बात में लज्ज़त है अगर दिल में मज़ा हद्ो ॥ 
आए जो मेरी लाश पे बद्द तंज़ से बोले । 
अब हम हैं खफ़ा तुम से कि तुम हमसे खफा हो ॥ 
आँखें खोली भी बंद भी कों। वह शक्ल न सामने से सरकी ॥ 
क्या तंग है जल्‍लाद मेरी सर््तिये जाँ से | 
हर बार ये कद्दता है कि ज़ालिम कीं मर भी ॥ 
बाय क्रिसमत जो सच्रकी सुनता है । 
वह भी गाशिक्न की इल्तजा न सुने || 
बाक़ी है अमीर अब तो फक्रत जान का जाना | 
होशों, ख्विरटों ताबो तबाँ जा चुके कत्र के ॥ 
खुटी से वे खुदी में त्रा जो शौक इक्त परस्ती हे। 
जिसे वू नेस्ती समका है ऐ ग़ाफिल बह इस्ती है ॥ 
गढ़ ए आहे रसा श्रत्र कंगुरें पर अश के पह़ेँची । 
चलंदी क्री बलंदी जानना हिम्मत की पस्ती है ॥ 
ने घत्ररा ऐ दिले वा माँदा अच मसंज़िल क़रीब आई । 
इसी बत्ती के आगे और आबाद एक चस्ती हे ॥ 
मे शास्त्र गुल दी ऊँची है न दीवार चमन थुलब्ुल । 
तिरी हिम्मत की कोताही तिरी क्रिसमत की पस्ती है ॥ 
यसल दो जाय यहीं दृश्च में क्‍या रक़खा दे । 
झ्राज की बात को क्यों कल पे उठा रकखा हे।॥ 
हम चले ठेर स कात्रा को तो बह बुत बोला । 
जाके ले लीजिये काबा में खुदा रकक्‍खा हे ॥ 
अंगर में यह समय थी पानी को चार बूदें। 
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जिस दिन से खिच गई है तलवार हो गई है ॥ 

तुक से मांगू में तुस्दीं को कि सभी कुछ मिल जाय । 

सौ सवालों से यही एक सवाल अच्छा है ॥ 

न चूक वक़्त को पाकर कि है यह वह माथृक् | 

कभो उमीद नहीं जिससे जाके आने की ॥ 
नवाप्र मिर्ज़ा खां दाग़ सन १८३१ ई० में दिल्ली में पैदा हुये । 
इनके पिता नवाब शमसुद्रीन खा लोहारु । 
दाग देहलबी. नबात्र ज़िया उद्दीन खां के भाई थे। 
श्य३१-१६०४. उनका देहांत १२४८ ई० में हुआ, जब 
दाग छः सात बष के थे। थिता के 
मरने के त्राई दाग़ की माता ने दद्गादुर शाद के पुत्र मिज्ञो 
फखरू से पुनविद्ाह करके शौकत मदइल' की उपाधि पाई। मां के 
साथ दाग़ की भी लाल किले में रह कर शिक्षा हुई जहाँ कविता की 
खुब चर्चा थी, जिसका प्रमाव दाग पर भी दुश्रा | बहादुर शाह और 
मिर्ज़ा फूखरू दोनों ज्ौक के शागिद थे; ग्रतः दाग भी उन्हीं के शिष्य 
हो गये और उनके साथ मुशायरों में जाने लगे। दाग ने कुछ 
अरबी भी पढ़ी थी | फारसी मौलवी गयासुद्रीन और श्रद्मद्‌ हुसैन 
से पढ़ी थो। इसके अतिरिक्त खुशनवीसी(सुलेखन), घुड़सवारी और 
बांकपटा भी उन्हों ने सीखा, पर कविता के लिए उनका मस्तिष्क 
अनुकूल था, इस लिए थोड़े दिनों के अभ्यास से अच्छे कत्रि हो गए। 
सन्‌ १८४६ में मिज्ञा फ़खर मर गये | फिर सन्‌ ४७ के उपद्रव से 
लाखों आदमी दिल्ली छोड़ कर बाहर भागे। जब्र कुछ शांति हुईं 
तो दाग़ सपरिवार रामपुर चले आए, जहां उस समय नवरात्र 
यूसुफ़ अली रवां गह्दी पर थे। दाग़ उनके पुत्र कलब अली 
खां के मुसाइत्र तथा घुड़साल के दरोग़ा नियत हुए । इन 
कामों को उन्होंने बड़ी योग्यता के स्लाथ नित्राह्य । दाग ने 
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बड़े सम्मान और सुख के साथ २४ वध वहाँ ब्यतीत किया । 
वहाँ उरको इतना आराम था ऊि वह रामपुर को आराम पुर कहते 
थे | नवाब के साथ वह्द (मक्के में) इज और (+रबला में) जमारत भी 
कर आए । उन्होंने दिल्ली, ललनऊ, पटना ओर कलकत्ते की यात्रा 
की, जहाँ उनका तहुत आदर हुश्रा ओर उनके लिए. मुशायरे हुए, 
जिसको चर्चा उन्होंने अपनों मसनवी “फ़रयाददाग़? में किया हे। 
सन्‌ श्यू८६ ई० में रामपुर के नवाब कलब अली खां को मत्यु पर 
दाग दिल्ली चले गए. श्रौर फिर वहाँ से सन्‌ श्दूषू८ ई० में विविध 
स्थानों में घरमते ठददरते हैदरात्राद पहुँचे । वहाँ पहले राजा 
गिरधारी प्रसाद के द्वारा निज्ञाम से भेंठ हुई, लेकिन कुछ फल न 
निकला | थश्रतः दिल्‍ली लोट आए। फिर सन्‌ १३०८ हि में वहां 
के वज़ीर सर आ्आसमाँ जाह के निमंत्रण पर हैदराबाद पहुँचे श्र 
नवाब के उस्ताद दो गए और उनको 'मुक़र्राबुल सुलतान ज़द्दान 
उस्ताद नाज़िम यार जंग दत्रीबद्दोला फ़ीसीहुल मुल्क” की उपाधि 
मिली | साटे चार सौ रुपथा से पंदरह सो रुपया तक तनखाह 
नियत हुईं। इसके अतिरिक्त विशेप अवसरों पर बहुत-कुछ इनाम- 
इकराम मिलता था। सारांश यह कि यहां किसी उदूँ कवि का 
इतना सम्मान नहीं हुआ। अब्र छुछ लोगों ने जलन से इनकी 
कविता पर आक्षेप करना आरंभ किया, जिनमें एक डाक्टर मायल 
हैटराबादी थे। लेकिन थोड़े मुक़ाबनत से विपक्षियों के मुँह बंद हो 
गए | इस प्रकार से दाग़ लगभग अ्रठारह वर्ष तक हैदराबाद में 
रहे और वहाँ शायरी की खूब चइल-पहल हुई जो शाह्द नसीर के 
पश्चात्‌ शिथिल हो गई थी। दाग़ को उन्नति का वहाँ एक 
कारण यह था कि वह रियासत के पालिशिक्स और पड़यंत्र से 
अलग रहते थे। अंत में सन्‌ १६०५४ ई० में पन्नाघात से वहीं 
मर गए | 
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दाग़ बड़े हँसमुख, मिलनसार और विनोद-प्रिय थे। उनमें 
आत्म-सम्मान बहुत था और अ्रनने मित्रों तथा अपने समय के कवियों 
जलाल, अमीर, तसलीम और ज़ह्दीर इत्यादि 
दारा का व्यक्तिकत्त से मेत्री भाव से मिलते ये। उन्हों ने कभी 
किसी की निंदा नहीं की श्रोर न किसी से 
लड़े-कंगड़े । अलत्त्ता कभी-कभी कवियों से कविता संबंधी नोक-मोंक 
हो जाया करती थी । 
दाग़ अपने समय के बड़े प्रसिद्ध कवि थे। उनकी भाषा परि- 
माजित और वर्णन शली में चपलता और बांकपन था | इसी से वह 
सब-प्रिय और रोचक हुई | उनके शागिर्दों की 
दारा की कविता संख्या डेढ़ हज़ार से अधिक थी। उन्हों ने 
कविता के संशोधन के लिए एक दफ़्तर खोल 
रखा था, जिसमें उनके कुछ शिष्य शोर बहुधा तनख़्वाहदार मंशी 
काम करते थे | ष 
दाग़ के चार दीवान '्गुलज्ञार दाग़, ओआफ़ताब दाशा! 
'महतातब दाग? झो: पादगार दाग' हैं। चोथे का एक परिशिष्ट उनकी 
मृत्यु के बाद प्रकाशित हुआ है। इनके 
रचनायें ग्रतिरिक्त कुछ क़सीदे निज्ञाम और नवात्र 
रामपुर की प्रशंसा में, एक शहर , आरा शोध 
दिल्ली की तत्राद्दी पर ओर क़िते तथा रुतराइयाँ हैं। नं०१ और २ रामपुर 
में छुपे थे । इन में अमीर, तसलीम और जलाल के साथ मुशायरे की 
ग़ज़लें हैं | नं० ३ ४ का संकलन हेदराबाद में हुआ था | एक मसनवी 
'फ़रयाद दाग़' के नाम से है । गुलज़ार दाग? जवानी की रचना है, 
जिसमें प्रेम का बन कल्पित नहीं है, किंतु उनके निजी अनुभव का 
रपंण है | आाफ़ताब दाग! भी उसी समय का है, जिसमें उनकी मनो- 
गत भावनाश्रों का चित्र भड़कीले शब्दों में खींचा गया है। अ्रलत्रत्ता 
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महताब दाग! उस समय का है, जब उनकी यौवनावस्था की ग-मी 
मंद होकर चंद्रमा की ज्योत्स्ना के समान धीमी और शीतल हो गई 
थी ओर इसलिए उसकी रचना में प्रोहता और गंभीरता आ गई है । 
फ़रयाद दाग! में कलकत्ते की एक वेश्या मुन्नीचाई ह्विजात्र के साथ 
उनके प्रेम का वर्णन है जो रामपुर में बेनज़ीर नाम का मेला देखने 
ग्राई थी | इसके बहुत से पद्म ऊँचे दरजे के हैं और सादगी ओर 
प्रवाह में प्रशंघनीय हैं। विशेषतया प्रेमी और प्रेमिका के नित्र से 
संभोधन बहुत रोचक है। परतु कामुक भावनाओं के चित्र सभ्यता 
से गिरे हुए हैं। क्रतीदों में मी उनका दर्जा बहुत नीचा है । सौदा और 
ज़ौक़ से तो उनका कोई लगाव ही नहों हे, बल्कि हमारी राय में 
अमीर मीनाई के क़तीदों को भी वह नहीं पहुँचे। उनमें कोई ऊँचे 
विचार नहीं हैं बल्कि ग़ज़लों का रंग उन पर आच्छादित है। कोई- 
कोई क़त्तीदे तो ग़ज़ल द्वी मालूम होते हैं और क़तीदे के नियमों के 
सवथा विरुद्ध हैं। उपमा और रूपक में भी कोई नवीनता नहीं है। 
उनमें भी वही श्रज्ञार रस की भलक है। यही द्वाल उनकी रुचाइयों 
का हे। उनमें भी शील या आचार सिखलाने का तत्व नहीं है, 
तल्कि अधिकांश श्रज्ञर रस ही है। अ्लबत्ता तारीगख़ें अच्छी 
लिखी हैं | | 
दाग़ा का महत्व तीन बातों पर निभर है (१) उनकी प्रसिद्ध 
( २) उनकी विशेष शैली और (३ ) उदूं भाषा के प्रति उनकी 
सेवाए। दाग़ मीठी, सुरीली श्षुज्धार रस की 
रचना शेलो कविता के उस्ताद थे। उनकी सब्र से बड़ी 
विशेषता यदह्द थी कि उन्होंने जटिल वॉाक्य- 
विन्यास और गूढ़ श्रपरिचित फ़ारसी-अरबी शब्दों को श्रपनी कविता 
में स्थान नहीं दिया । इसी लिए उनकी रचना में बनावट नहीं है। 
शब्द बहुत ही सादे, मामूली, और वाक्य सुसंगठित हैं | ऊपरी शोभा, 
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अलंकारों की भरमार ओर दुरूह उपमाश्रों, अरत्युक्ति तथा व्यथ शब्दों 
से उनकी रवना रहित है। पद्म तुले, नपे, औजस्वी, प्रभावशाली 
और सजीव हैं। ग़ज़ल के जितने अंग हैं अर्थात्‌ उनमें जिन-जिन 
बातों का वर्णन होता है उन सर्बा को उन्हों ने बड़ी सफलता के साथ 
पद्मबद्ध किया है। अर्थात्‌ कहीं चपल वाकपढुता, कहीं विनोदात्मक 
प्रहसन, कह्दीं उपदेशक पर चोट है। कहीं भक्तों की डाढ़ी नोची है, 
कहीं छेड़-छाड़ में प्रेमी और नायिका की नोक-मोंक, कहीं विरह- 
वेदना, कहीं प्रतिद्वंदियों के पड़यत्र का वर्णन किया है , सारांश यह 
है कि उनके पद्म में मनुष्य के मनोगत भावों का सच्चा चित्र है और 
इसका प्रदर्शन बहुत ही सीघे-सादे ढंग से किया गया है, जिससे वह 
हृदय पर तीर के समान जाकर आधात पहुँचाता है। उनके शेरों में 
जुरश्रत की नोक-मोंक और रिन्द की स्वच्छता मिश्रित रचना मालूम 
होती है और सुन्दर मुद्बावरों तथा भाषा का लालित्य उस पर सोने में 
सुगन्ध है। दाग का यह रंग उस समय इतना सर्प्रिय छुश्रा कि 
सेकड़ों लोगों ने उसका अनुकरण किया। यहाँ तक कि उनके बड़े 
प्रतिद्ददी अमीर मीनाई ने भी अपने दूसरे दीवान में अधिकांश उसी 
ढंग की रचना की है | 
बहुत ख्याति भी कभी-कभी हास का कारण हो जाती हे | 
दाग पर सत्रसे बड़ा आक्षेत यह है कि वह रंडियों के शायर थे। 
उनकी कविता भोग-विलास और व्यभमिचार 
रचना पर आक्षेप संत्रंधी ब्रातों से भरी हुई है। इमारी राय 
में यद् बहुत दूर का निरीक्षण हे, भिसमें 
बहुत कुछ परिवतन द्वोना चाहिए । उनकी दर चीज़ै खोटी नद्दीं है | 
बहुत से पद्म ऐसे हैं जो ऊँचे और पवित्र विचारों से ओत-प्रोत हैं । 
यह सच है कि उनके यहाँ मोलिकता और गंभीरता नहीं है। 
दार्शनिक तत्व तो जिल्कुल नैहीं हैं, न किसो ऊँचे विचार की व्याख्या 
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है | जीवन तथा प्रेम विजशान से उनका बहुत कम संबंध था। जिस 
प्रेम का वह वर्णन करते हैं उस में भी कोई महत्व, कोई सच्चाई नहीं 
है | उनकी प्रेमिका बहुधा बाज़ारी हैं, जो अपना रूप बनाकर हाव- 
भाव के साथ बाहर बैठती हैं और जिनका चुम्बन और आलिंगन 
बाज़ारी सौदा की तरह खरीदा जा सकता है | श्रत: उनके दुछ पद्म 
भद्र कानों से सुनने योग्य नहीं हैं और ऐसे समाज में गाए जा सकते हैं 
जह्॑ रंडियों और पियक्कड़ों के जमघटे हों । ऐसे पद्म केवल वाह्य रूप 
और प्रेम के द्रोतक होते हैं और उससे हृदय कंपित नहीं होता और 
न विचारों में प्रगति पैदा होती है। ऐसे पद्च, ऐसे प्रेम से संबंध 
रखते हैं, जिसमें सचाई झ्रोर आध्यात्मिकता से कोई संबंध नहीं है । 
उनमें न मोर की ऐसी वेदना ओर न ग़ालित्र का ऐसा सूक्ष्म विचार 
है | उनकी उपमायें भी विचित्र और ऊँची नहीं हैं । वही घिसी हुई 
उपमाएँ हैं जिनको सुनते-सुनते कान थक गए हैं। उनमें कोई 
नवीनता नहीं है । उनकी मसनवी फरयाद दाग? तो जिलकुल ही एक 
वेश्या के प्रेम के वरणन में है, जिसका कोई ऊँचा आदश्श नहीं है। 

फिर भी वह एक उच्चकोडि के कवि थे । उन्होंने उदू मापा की जो 
सेवा की है उसका आदर करना चाहिए । उन्होंने कठोर ओर क्लि£ 
शब्दों का परित्याग कर दिया था। उन्हों ने सौधे-सादे, मुहावरेदार 
मधुर शब्दों का उपयोग किया है, जिससे उनकी रचना का प्रसाद 
बढ़ गया है। यह भी उनका बड़ा कोशल दे कि लंबे और कठिन 
छुंदों में सुरीलि ओर मीठे शब्दों में रचना की है। सुसंगठित ओर 
व्यथ शब्दों से रहित पद्म लिखे हैं और फिर वह बड़े-बड़े प्रसिद्ध लोगों के 
उस्ताद थे | इन सब गुणों से पिछले युग के कवियों में उनका स्थान 
बहुत ऊँचा है। ग़ज़ल लिखने में दाग़ की सब ने प्रशंसा की है । 
मोलाना हाली ने लिखा है :-- 

'दाग़ो मजरूद को सुन लो कि फिर इस गुलशन में | 
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न सुनेगा कोई बुलबुल का तराना हरगिज्ञ ॥! 
इक़बाल ने भी एक ज़ोर का मरसिया उनके विषय में लिखा है। 
अमीर मीनाई के मुक़ातले में यदि कोई कवि था तो दाग ही ये। 
दाग़ के शागिदों की सूची बहुत बड़ी है। उनमें से प्रसिद ये 
हैं:--नवात्र मीर मह॒बृत्र श्र्ञी खां निज्ञाम हैदराबाद, डाक्टर इक्तबाल, 
सायल देहलवी, बेखुद देइलवी, श्रइसन 
दाग के शागिद मारद्दरवी, बेखद बदायनी, नूह नारवी, नसीम 
भरतपुरी, जिगर मुरादाबादी और श्राग़ा 
शयर देहलवी इत्यादि । 
यह तुलना बेसी द्वी समकनी चाहिये जैसी मीर तक़ी और सौदा 
की कौ गई है। अमीर और दाग दोनों अ्रपने-श्रपने रंग में उस्ताद 
ये | दोनों बहुत बड़े ग़ज़ल लेखक थे और 
अमीर ओर द्‌।ग़ की बहुधा एक ही तुक में ग़ज़लें लिखी हैं| दोनों 
तुलना के मित्र और शागिद अधिक ये और दोनों 
बड़े सुशील और सहनशील ये। दोनों बड़े 
प्रतिभाशाली और कविता में लीन थे। अंत में धन-दोलत में दाग़ 
अमीर से बढ़ गए थे | दाग़ की रचना सबंसाधारण को बहुत प्रिय 
हुई । जिस तरह उससे विद्वान प्रसन्न द्वो सकते थे, वेसे ही साधारण 
लोग भी श्रानंदित होते थे। लेकिन जिनकी रुचि ऊँचे दरजे को थी 
श्रौर जो दाग़ की मामूली कविता को पसंद नहीं करते उनको श्रमीर 
ही की रचना अच्छी मालूम होती है, क्योंकि उस में गंभीरता और 
ऊँचे विचार हैं और कविता की आवश्यकताश्रों से परिपूर्ण हैं। फिर 
कविता में वातावरण और स्वभाव का भी बहुत प्रमाव पड़ता है| 
दाग़ एक सजग प्रकृति के भोग-विलासी श्रादमी थे । उनका विकास 
दिल्ली के कवि-समाज में हुआ था। विपरीत इसके अ्रमीर एक शुद्ध 
स्टाचारी मौलवी आदमी थे,जो लखनऊ में पैदा होऋर बहुत दिनों 
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तक वहाँ रहे और दरबार से संबंध होने से उस समय के दरचारी 
कवियों से उनकी मैत्री की | असीर उनके उस्ताद और बक़, सबा, बह 
झ्रौर क़लक़ इत्यादि उनके मित्र थे | अतः उन लोगों के प्रभाव श्रोर शैली 
से कैसे बच सकते थे ओर इसी लिए उसी रंग में डूबे हुए थे | जब. वद्द 
रामपुर गए तो दाग़ इत्यादि के संग से उनका पुराना लखनीवा रंग 
बहुत कुछ फीका पड़ गया | उनकी किशोरावस्था की कविता नातिख 
श्र उनके शिष्यों के रंग में डूबी हुई है, जिसका प्रमाण उनका 
पहला दीबान “मिरातुल ग़ैब” है। उसमें यदि कहीं अच्छे पद्म मिलते 
भी हैं तो उसके साथ शिथिल और अश्लील विचार भद्दी ओर स्वाद- 
हीन उपमायें, आँगिया-कुरती और कंघी-चोटी के वर्णन की भरमार 
है। यद्यपि उक्त दीवान एक योग्य कवि को रचना है पर उपयुक्त 
विषमता से भरपूर है । 


दाग की शैली यद्यपि दिल्ली में स्थिर हुईं, पर उन्हों ने उसमें कुछ 
नवीनता उत्पन्न करके एक नई शैली निकाली। श्रर्थात्‌ जुरश्नत को 
मामलाबंदी को आतिश की भाषा की स्वच्छुता ओर मुद्दावरों के 
साथ समाविष्ट कर दिया। यही दाग़ की विशेष शैली है। श्रर्थात्‌ 
रोज़मर्रा भाषा और मुहावरों के यथा अवसर उपयोग, शब्दों के 
संगठन और क्रम हृत्यादि से उनकी पद्य-रचना का वाद्य रूप बहुत 
संदर है, परंतु उसके आतरीय भावों में गहराई नहीं है। फिर भी 
इस प्रकार की उनकी रचना लोगों को अपनी रुचि के अनुसार बहुत 
पसंद आई ओर इसी से वह अधिक प्रसिद्ध हो गए। श्रमीर को भी 
श्रपनी ख्याति को स्थिर रखने के लिए दाश ही का अनुकरण करना 
पड़ा | इसमें संदेह नहीं कि इस परिवर्तन से अमीर की पिछली रचना 
बहूत स्वच्छ ओर प्रवाद्धित हों गई, फिर भी वह दाग़ की सीमा तक नहीं 
५हँची । इसी से उनका दूसरा टीवान सनम खाना इश्क़? दाग़ के 
'गुलज़ार दाग! की शैली से कम है। फिर भी यह मानना पड़ता 
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है कि अमीर ने पुराना ढंग छोड़ कर नये ढंग में सफलता प्राप्त 
कर ली। 


यह भी मानना पड़ता है कि यदि ऊँचे दृष्टिकोण से देखा जाय 
तो वास्तविक कविता नो पुराने उस्तादों की रचना में पाई जाती है, 
वह इन दोनों कवियों के यद्वां बहुत कम है। भव्य शब्दों, गंभीरता 
श्रौर सूक्ष्म विचार की दृष्टि से अमीर दाग से बढ़े हुए हैं । छंद शास्त्र 
इत्यादि के नियमों की जानकारी में भी अमीर उस्ताद थे और इसी 
लिए उनकी रचना में इस प्रकार की त्रुण्यां विरले पाई जाती हैं। 
क़सीदों में तो दाग़ से वह निस्संदेह बढ़े हुए थे। सच तो यह है कि 
दाग़ एक बहुत बड़े ग़ज़ल लेखक और एक विशेष शैली के जन्म दाता 
थे और इसी से वह अधिक प्रस्द्धि हो गए। अमीर में विविध प्रकार 
की योग्यता थी । वह कविता के अतिरिक्त बहुत बड़े गद्य लेखक ओर 
समालोचक भी थे और विद्वता में तो दाग़ से बहुत ह्दी बढ़े हुए थे। 
ग्रमीरुल लुग़ात और अपने पत्रों में उन्हों ने बहुत सी साहित्य संबंधी 
जटिल समस्यात्रों को स्पष्ट किया है, जो उनके अनुसंधान और 
योग्यता का द्योतक है। क़सीदे में वह सोदा और ज़ोक़ के बराबर 
कद्दे जा सकते हैं | 


अमोर और दाग़ में एक बड़ा अंतर यह है कि कालांतर में अ्रमीर 
की कविता उद्नर्त होती गई और दाश का रंग अंत में फीका पड़ गया। 
उनकी कविता सब से अच्छी रामपुर में थी, परंतु जन्र वह हैदराबाद 
गए तो/सांसारिक सुख और आनंद में हूब गए. और कविता संबंधी 
गहरे परिश्रम का श्रभ्यास न रहा । 


फिर सच तो यह है कि इस विषय में अंतिम नियंय समालोचक 
की रुचि पर निर्भर है। दाग की रचना का कछ नमूना नीचे 
दिया जाता है। 
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८ खुदा करीम है यों तो मगर है इतना रश्क । 
कि मेरे इश्क़ से पहले तुके जमाल दिया ॥ 
झाज राही जहाँ से दाग हुआ । 
खानए दृश्क बे चिराग हुआ ॥ 
डर गए नाम शफ़ा सुन के ज़िद्दे .ज्वाहिश मर्ग। 
मुँह ज़रा सा निकल आया तेरे बीमारों का ॥ 
बाद ग़फ़तत कि अत्चर किया हमने। 
जो हमें पहले काम करना था॥ 
जो हो सकता है इससे वह किसी से हो नहीं सकता। 
मगर देखो तो फिर कुछ आदमी से हो नहीं सकता ॥ 
कुछ आगे दावरे महृशर से है उम्मीद मुमे | 
कुछ आप ने मेरे कहने का एतबार किया॥ 

लुत्फ़ फ़रमा जो वह रहता तो ठिकाना द्वी न था। 
ऐन द्िक़मत थी वह काफिर जो दिलागार रहा ॥ 
खातिर से या लिह्ाज़ से में मान तो गया। 
भूठी क़सम से आप का ईमान तो गया ॥ 
देखा है बुतकदे में जो ऐ, शेख कुछ न पूछ । 
ईमान की तो यद्द है कि ईमान तो गया ॥ 
कैसा जवाब दइज़रते दिल देखिए ज़रा। 
पैशाम्बर के द्वाथ में टुकड़े ज़बाँ के हैं॥ 
लुत्क्त मैं ठुक से क्‍या कह ज़ाहिद। 
हदाय कमबख्त तूने पी ही नहीं॥ 
उड़ गई यों वफा ज़माने से। 
कभी गोया किसी में थी दी नहीं॥ 
बज़ाहिर रदनुमा हू और दिल में बद गुमानी है। 
तेरे कुचे में जो जाता है श्रागे दम भी ते हैं। 
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जो कद्दता हू कि मरता हतो फ्रमाते हैं मर जाओ | 

जो ग़श आता है मुक पर तो इज़ारों दम भी होते हैं॥ 
रुखे, रोशन के आगे शमा रख कर वह यह कहले हैं । 
उधर जाता दे देखें या इधर परवाना आ्राता है। 


मरीज्ञे इश्क़ की क्‍या पूछते हो, यह पूछो । 
कि ज़िंदा कोई भी तीमारदार बाक़ी है। 
उर्द है जिसका नाम हमीं जानते हैं दाग । 
हिन्दोस्ता में धूम हमारी ज़ब्बा की है। 


हकीम सैयद, ज़ामिन अली, इकीम असग़र त्रली दास्तान गो 

( कद्दानी वाचक ) के लड़के ये | सन १२४० हिं० में लखनऊ में पैदा 
हुए । फ़ारसी अर्ची आसफुद्दोला के मदरसे 

जलाल लखनबी से पढ़कर इकीमी पढ़ी । लेकिन बचपन ही से 
१२४८-२३२४ हि2? कविता को ओर रूचि हो गईं थी | अतः कुछ 
दिनो के धाद उसमें इतने लीन हो गए कि 

हकीमी की आऔ्रोर ध्यान न रद्दा | पहले अमीर श्रल' ख्लां हिलाल? से 
अपनी कविता का संशोधन कराते थे, ऐिर जत्र रचना में प्रोढ़ता त्रा 
गई तो हिलाल द्वी के द्वारा उनके उस्ताद ग्श्क के शागिद हो गए 
जो नासिख के प्रसिद्ध शागिदों में थे, पर जन्न रश्क इराक़ जाने लगे 
तो जलाल को बक के सिपुर्द कर गए, जिनकी कविता की उस समय 
धूम थी । रोज़ मुशायरे द्वोते थे जिनमें बह, सिहर, असीर ओर अमीर 
इत्यादि सम्मिलित होते थे । जलाल भी उसमें जाते और श्रपनी ग़ज़लें 
सुनाते थे। लेकिन ग़दर सन ४७ में यह सभायें तितर-ब्ितर द्वो गईं 
आर कवियों को अपने पेट की सूकी, अतः जलाल ने एक दवाई- 
खाना खोला, लेकिन वह कविता में बरात्रर अभ्यास करते रहे | कुछ 
दिनों बाद रामपुर के नवात्र यूसुफ़ अली खाँ ने उनको बुला लिया, 
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जहाँ उनके पिता कथा वाचक थे। जन्न उक्त नवात्र का देद्वांत हो गया 
तो उनके उत्तराधिकारी नवाब कलब् अली खां ने जलाल को सो 
रुपया मद्दीने पर नोकर रख लिया | जलाल ने अपनी तुनुक मिज्ञाजी 
से कई बार वहां की नोकरी छोड़ी लेकिन नवात्र ने उनको बुला- 
बुलाकर फिर रख लिया | इस प्रकार से जलाल वहाँ भीस वष तक 
रहे, जहां दाग़, अमोर इत्यादि के साथ म्रुशायरे द्वोते रहे। उस 
समय की इन लोगों की एक द्वी तुक की ग़ज़लें देखने योग्य हैं, क्योंकि 
उनसे उनकी ठुलना का 'अ्रवसर मिलता है। जब कलब्र अली खां के 
मरने के बाद कोंसिल आव रीजेंसी स्थापित हुई तो सब शायर लोग 
इधर-उधर चले गए । मंगरोल के नवाब ने जलाल को बुला लिया। 
लेकिन दूर और जलवायु अनुकूल न द्ोने से वह लखनऊ लौट आए 
जहां नवात्र पचौीस रुपया मद्दीना और हर कसीदे पर सौ झपया उनको 
देते हे । अंत में छिआत्तर वष की अवस्था में २० अक्तूबर सन 
१६०६ ई० को उनका देहांत हो गया | 
(१) चार दीवान 
(२ ) सरमाया ज़बान उदृ--उद्‌ के मुहावरों और परिभाषा 
की पुस्तक | 
रचनायें (३ ) अ्रफ़ादा तारीख - तारीख रचना पर 
एक छोटी सी पुस्तक | 


“ (४) मुतख्बुल क़वायद--इसमें बहुधा हिन्दी शब्दों की व्युत्पत्ति 
वर्णन की गई है । 


(५), (६ ) उद्‌ भांपा के दो कोप "तंक्लीहुल लुगात” और 
“गुलशन .फैज़? के नाम से | 

( ७ ) दस्तूरूल फ़रदह्य--छुंंद शॉस््र की एक लघु पुस्तक | 

( ८) मुफ़ीदुल शोरा--त्ली और पुल्लिंग की विवेचना । 
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इससे पता चलता है # जलाल को आाषा की विवेचबना को ओर 
कितना अनुराग था। जिस काम को उनके उस्ताद रश्क ने आरंभ 
किया था उसको उन्होंने पूरा किया यद्यपि उनकी यह पुस्तक प्रारंभिक 
दशा की थीं | श्रव बड़ी-बड़ी पुस्तकें इस विषय पर अधिक विस्तार के 
साथ लिखी गई हैं, फिर भी उनकी सेवा को मानना पड़ता है। उनको 
बचपन से आलोचना और वाद-विवाद का शौक था। वह अपने समय 
के उस्तादों की त्रुटियों को नहीं छिपाते थे | इसीलिए, उनके 
समकाल्लीन कवियों से बराबर बड़े-बड़े शास्राथ होते रहे । 


जलाल बड़े ग्रभमिमानी आदमी थे | इसी अकड़ के कारण वह 

बहुधा मुशायरों में सम्मिलित नहीं होते थे। उनको अपने समय के 

बड़े-बड़े कवियों से मिलने म॑ संकोच था । 

जलाल का रवभाव किसी की रचना की प्रशसा करने की उन्हों 

ने मानो क़तम खाई थी | यही कुब्यवद्ार 

संगड़े-फ़साद का कारण हुआ्रा | तमलीम के एक शिष्य ज़हीर अहसन 

शोक ने दो पुस्तकें लिखकर जलाल की .खुूब खबर ली और उनकी 

' सैकड़ों अशुद्धियां निकालीं | लेकिन जलाल अपने मित्रों ओर शिष्यों 

से अच्छा बरताव रखते थे और दूसरों की कविता का संशोधन बड़े 
परिश्रम से करते थे । 


जलाल को लखनऊ शेली का अंतिम अनुयायी समझना चाहिए।' 

वह कभी उस मांग से हटना नहीं चाइते थे। ज़नकी कविता में कोई 
विशेषता नहीं है। अलब्त्ता भाषा में बनावट 

जल्लाल की कबिता बहुत कम है। कह्ीं-कहीं फड़कते हुए शेर 
का बिश्लेषण्णन निकल श॥राएहें | लेकिन सामान्यतया उनकी 
रचना फीकी ओर साधारण है। भावुकता 

और प्रतित्रिंत्र का उसमें पता नहीं है श्रौर न विचारों में नवीनता है । 
कुछ बनके पद्य तो इनकी उस्तादी के दरजे से बहुत गिरे हुए हूँ । फिर 
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भी उनमें कंघी-चोटी और स्त्रियों के श्रज्शञार की सामग्री का बन 
नहीं है, जो लखनऊ वालों को बहुत प्रिय था। शब्दों की शुद्धि का 
उनको बहुत ध्यान था ओर इसी लिए उनकी रचना शअ्रनुचित शब्दों 
से रहित है। वह अपने को शब्दों और मुद्दावरोें का बादशाह 


सममते थे । 


वह बड़े शीघ्र लेखक थे | प्रसिद्ध है कि प्रतिदिन २०-२५ गज़लों 
का संशोधन करते और तीन-चार अपनी ग़ज़लें लिखते थे। संभवत: 
इसी जल्दबाज़ी से उनकी रचना नीरस और स्वादद्दीन है। फिर भी 
बह एक अच्छे समालोचक थे और उठ के दूसरे दरजे के कवियों में 
उनका स्थान ऊँचा है। 


सैयद अनवर हुसेन उपनाम आरज अपने पिता के समान 

जलाल के शिष्य लखनऊ के प्रमिद्ध कवियों में हैं और कमाल की मृत्यु 

के बाद जलाल के स्थानापन्न समभे जाते हैं । 

आरज्‌ कविता में पहले इनका उपनाम “उम्मीद! 

था अब “आरज ? है । छंद शास्त्र के भी पूरे 

ज्ञाता हैं ओर हर प्रकार की कविता कर सकते हैं।१ मरसिया भी 

लिखा है श्रौर अब ड्रामा लिखते हैं| यों तो हैं लखनऊ नित्राती, 

पर उनकी शेली दिल्ली वालों की है। इसी से जलाल के रंग में रनकी 

रचना बड़ी अच्छी हे जिसमें सादगी, प्रवाह, वर्तमान 'सरस्तता और 

भावुकता सत्र कुछ मौजूद है। लखनऊ के वतमान कब्रियों में 
उनका पद ऊँचा है । 


१आरज. में ऐसी कविता करने का भी सामथ्य है,जिसमें .फारसीन्श्रबी का एक 
दब्द भी नहीं आने पाता। उन्हों ने अपनी एसी कविता के संग्रह का नाम भी 
उमी प्रकार का (सुरीली बॉसुरी' रक्‍़्वा है। 


(हिन्दी अनुवादक) 
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एहसान अली खां उपनाम 'एड्सान! क़ासिम अली खां के लड़के 
हैं। सन १२९७६ ई० में अं।या बरेली के ज़िले मं पैदा हुए | इसके 
बाद उनके पिता शाहजहांपुर चले 'आए 
एहसान आर वहीं एडसान की शिक्षा हुई | सोलह वष 
की अवस्था से उनको कविता को और 
रुचि हुई | पहले हफ़िज्ञ निसार श्रदमद खां तायब्र को अपनी रचना 
दिखलाते थे | फिर जलाल के शिष्य दो गए। क्षन श्य८४ ई७ में 
गोरखपुर के बंदोबस्त के दफ़्तर में नोकर हुए औ< सन श्८द६० ई० 
में नोकरी छोड़कर शाहजद्टाँपुर में मुख्तारी करने लगे । सन 
१्य8६ में एक गुलदस्ता (कविता की मासिक पत्रिका) अमंग्रान! 
के नाम से निकाला जो कुछ दिन चलकर बद ही गव। | इनका पहला 
दीवान (खुमकदा ख्याल” सन १८८३ में छत | इसके सिवा कुछ 
श्रौर भी पुस्तकें इन्होंने लिखों हैं। सन १८६१ में मंगरोल और 
फिर वहां से हेद्राबाद गए थे | अश्रच्छे कवि ईं पर उनमें कोई 
विशेषता नहीं है । 
रामपुर के कवि समाज के चोथे प्रतिष्ठित सदस्य म॒शी अ्मीरुक्षा 
उपनाम 'तसलीम” थे जो सन्‌ १८२० में फेज़ाबाद के ज़िले में मंगलसी 
नामक एक गांब में पेदा हुए थे। इनके 
तसलीम पिता मौलबी अ्दुस्समद पहले दरियात्राद के 
१८४२८-१६११ इ० निकट बदुसराय में रहते थे | फ्रिर .फैज्ञाबाद 
आकर बस गए। कुछ दिनों क पश्चात्‌ 
लखनऊ चले आ्राए और यहां महम्मद अली शाह के समय में उनकी 
फ्रोज़ में तीस रुपये मातिक पर नौकर हो गए।। तसलीम भो पहले 
फ्रौज ही में नौकर हुए थे। उन्होंने फ़ारसी-अरबी अपने पिता और 
मोलवी शहाबुद्दीन और सथमतुल्ला से पढ़ी थीं। सुलेखन कला के 
ग्रच्छे सिद्धदस्त थे और नवल किशोर प्रेस में तीस रुपया मासिक 
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पर नौकर ये | कविता में वह नसीम देहलवी के शिष्य थे। 
लिखते हैं :--- 

'में हूँ ऐ. तसलीम शागिद नसोमे देहलवी | 

मुझको तज्ञे शायराने लखनऊ से क्या ग़रज्ञ ॥ 

थोड़े दिनों के बाद जब वाजिदअली शादई के समय में उनकी 

पलटन तोड़ दी गई तो वह बेकार दह्ो गए | अतः उन्दोंने ए# अ्ररज्ञी 
पद्म में अपने हाथ से संदर लिखकर मक्कबूलुद्दोला मिर्ज़ा महददी अ्रली 
खां कबूल” के द्वारा बादशाह के सामने पेश किया, जिस पर उन्होंने 
तसलीम का तीस रुपया बेतन नियत करके दरबारी कवियों में ग्ख 
लिया था | 


गअ्बध की ज़ब्ती के भाद तसलीम रामपुर चले गए। लेकिन 
बह्हाँ कोई नोकरी न मिली । एक क़सीदा वहाँ के युवराज नवाब 
कलत्र अली खां को भेंट किया । जबत्र गदर समाप्त हो गया, तत्न 
बह लखनऊ लौट आए ओर यहां नवल किशोर प्र॑ंस में संशोधकों 
में नौकर हो गए। यहाँ उनको नवाब महम्मद तक़ी खाँ के यहाँ से 
दस रुपया महीना और मिला करता था। सन्‌ १८७४ ई० में जब 
नवान्र कलब् अली- खाँ गद्दी पर बैठे तो उनके बुलाने पर वह फिर 
रामपुर गए और यहाँ पहले तीस, फिर पचास रुपया उनको वेतन 
मिलने लगा । नज़ारत और पेशकारी से बढ़ते बढ़ते वहाँ स्कूलों के 
डिप्टी इंस्पेक्टर हो गएण। नवाब के मरने के बाद वह टोंक होते हुए 
मंगरौल गए जहाँ कुछ दिनों ठद्दरकर रामपुर के नवात्र हामिद 
अली खाँ के बुलाने पर फिर रामपुर आ गए, जहाँ से उनको 
चालीस रवया महीना पेंशन मिलने लगी। वहीं इक्कानवे वध की 
अवस्था में सन्‌ १६११ ई० में उनका देह्ांत हो गया । 

तसलीम का पहला दीवान ग़दर में नष्ट हो गया | शेष उनकी 

रचनायें रचनाएँ इस प्रकार हैं :-- 
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(१) “नज़्म अरजुमंद!'--यह लखनऊ में छपा है। इसमें कुछ 
ग़दर के पहले की भी कविता ओर दो मसनवी भी हैं। (२) “नज़्म 
दिल अफ़रोज़” जो रामपुर में छ॒गा है (३) “दफ़्तर ख्यालः--चौथा 
अपू्ण दीवान सुना जाता है उनके किसी शिष्य के पास शामपुर में 
है। इनके अतिरिक्त निम्न लिखित मतनवी भी उन्हों ने लिखी हैं :--- 

(१) नाला तसलौम (२) शाम ग़रीत्रां (३) सुत्रह खंदां (४) दिल्लो 
जान (५) नशग़मा बुलबुल (६) शौकत शादइजद्वानी (७) गौहर 
इन्तख़ाब (८) तारीख रामपुर | इनके सिवा उन्होंने नवाब साहब की 
योरप यात्रा का वृत्तांत बीस-पचीस हज़ार शेरों में पद्यजद्ध किया है | 


त93लीम की कविता पहु् सरल, ठोस शोर ओ्रोजपूर्ण है। 

उनकी मसनवी सब्न से अच्छी है । कोई-कोई क़सीदे भी बहुत ज़ोरदार 

हैं| ग़ज़लें बहुधा सँदर और भावपूण हैं। 

रचना शैली. हमारी राय में उनका 'नज्म अरजुमंद 

नामक पहला दीवान सच से बढ़कर है। 

वह बहु-लेखक थे ओर इसी से इनकी रचना फीकी और नीरस हो गई 

है। वह वस्तुतः तीन बातों के लिए प्रसिद्ध हैं | एक तो अपनी ग़ज़लों 

और मसनबी के लिए, दूसरे मोमिन के अनुकरण के लिए, तीसरे 

इसलिए कि वह इमारे समय के योग्य कवि हसरत मौहानी के 
उस्ताद थे | 


तसलीम का जीवन अधिकांश कष्ट ओर दरिद्रता में व्यतीत 
हुआ | यहाँ तक कि कभी-क्रमी उपवास को नौतचत आग जाती थी । 
बहुधा उनके मित्र और शिष्य उनकी सद्दायता कर दिया करते थे । 
उनके दीघ जीवन की कथा बहुत ह्वी दुखद है, जिसको अंत में मृत्यु 
ह्टी ने समाप्त किया | 


लेकिन इस प्रतिकूल दुशा में मी उनके स्वभाव में चिड़चिड़ा- 
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पन और क्रोध न था। वह बहुत ह्टी मिलनसार ओर संतोषी आदमी 
थे | उनको कभी किसी धनाक्य कवि से ईर्षों नहीं हुई । 
उनके अनेक शागिद हाजी महम्मद इस्माइल खां बुलबुले 
तसलीम इत्यादि थे। उनमें अश गयात्री और इसरत मौहानी विशेषतया 
उल्लेखनीय हैं। अ्रश का हाल आगे लिखा जाता है | इसरत का 
उल्लेख गद्य विभाग में किया जायगा। 
तसलीम के कुछ चुने हुए पद्म नीचे लिखे जाते हैं :--- 
'द्वाय कब्र तक न मैं घबराऊँगा ऐ, दस्ते जुन । 
अबत्र तो दामन भी नहीं है कि बहल जाऊँगा ॥ 
उम्र भर रश्क उदू साथ था कैड्ता क्‍या दाल | 
बह मिला भी कभी तनद्दा तो में तनहां न हुआ ॥ 
क्रतरए खें भी नहीं दिल में मेरे | द्वाय तर होगी ज़बाने तीर क्या ॥ 
कुछ कद्द दो भूठ-सच कि तत्रका बँधी रहे । 
तोड़ो न आसरा दिले उम्मीदवार, का॥ 
तसलीम किसके वास्ते बेठे हो घर चलो। 
क्या एल्चार वाइए बे एल्रार का॥ 
दिल मेरा था गिर गया, गुम द्वो गया, जाता रहा | 
ग़म तुम्हें कादे का है .जाता रहा जाता रहा।॥ 
दूंढता है रोज़ो शब लेकर चिरागें मिहो माह । 
क्या तेरा ऐ, आसमाने पुर जफ़ा जाता रहा॥ 
मरक़॒द में रूंफेदी जो कफ्रनन की नज़र आई। 
सममा मैं पसे मर्ग मेरे साथ गड़ी धूप ॥ 
और हैं जिनको है शागिर्दी पे ऐ तसलीम नाज़। 
में नसीमे देहलवी के कफ़स बरदारों में हूँ॥ 
बाइज़ खुदा शिनास न होगो तमाम उम्र। 
झत्र॒ तक पड़ा छुआझा है* इरामो इलाल में॥ 
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काबे का इरादा किए निकले तो हैं घर से। 
ग्रा जाय वह बुत सामने इस दम तो मज़ा हो ॥ 
ज़मीर्द|न अ्रश गया के मंशी बन्दा अली बकील के पुत्र हैं। 
बहुत दिनों तक समाचार पत्रों से संबंध रखने के बाद रेलवे में नौकरी 
कर ली है। पहले नासिख्र के शिष्य, शमशाह 
ञअश के शागिद थे | फिर तसलीम को अश्रपनी कविता 
दिखलाने लगे। इनकी बहुधा रचनायें अभी 
छपी नहीं | एक दीवान “फिक्र-श्रश! दाग के रंग में है, दूसरा दीवान 
'नज़में नो निगारः तसलीम का संशोधित किया हुआ है | इसके श्रति- 
रिक्त एक तीसरा दीवान भी है। कुछ दिनों तक 'तब्रिद्ार पंच? के 
संपादक रहे। इनकी बहुधा ग़ज़लें 'नेचु रत शावरी'? (प्राकृतिक-कविता ) 
के रंग में प्रसिद्ध हैं । 


हैदराबाद का दरबार 


: हेदराबाद दक्षिण अपनी विद्या और साहित्य संबंधी परपरागत 
अनुकरण के लिए सदा से प्रसिद्ध है। प्रथम निज्ञाम जिस प्रकार बीजा- 
पुर ओर गोलकंडा राज्य के उत्तराधिकारी माने गए, उसी प्रकार 
उनकी विद्याभिर्चि और कविता का आश्रयदायित्व भी मानों 
उनको दाय भाग में मिला है| हेदराब।द सदा से विद्या और कविता 
का केंद्र और देशी-परदेसी विद्वानों ओर कवियों के शरण का स्थान 
रहा है। वहां के नरेशों और अमीरों जी उदारता को सुन कर कवि 
झ्रोर दर प्रकार के विद्वान उत्तर भारत तथा सुदूर देशों जैसे ईरान, 
अरब, बुखारा ओर समरक़ंद इत्यादि सेआश्राते रहे ओर यहाँ की 
उदारता और दान-दक्षिणा से ल्लाभ उठा कर निश्चित विद्या श्र 
साहित्य की सेवा करते रहे । ये लोग दरबार की शोभा समझे जाते थे । 
'निज्ञाम केवल इनके आश्यदाता और गुणग्राहक न थे, किंतु 


२३ 
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कबिता की ओर भी उनकी रुचि थी। यद्यपि ,किसीब्किसी समय में 
कविता का बाज़ार ठंढा रहा, फिर भी उसका दीपक कभी बुम्का नहीं। 
वहाँ के शासक उस समय के चलन के अनुसार अधिकांश फारसी में 
कविता करते थे, लेकिन श्रत्र उदूँ की चर्चा 
निजञ्ञाम आसफ़ जादू अधिक हो गई है, जिसका वर्णन आगे किया 
प्रथम १६७१-१७४८ इ० जाता है | निज्ञाम वंश के मूल पुरुष मीर 
क़रमरुदीन खां फारसी के कवि थे । दो दीवान 
उन्हों ने छोड़े । (हाकिर! उनका उपनाम था । मिज़ा बेदिल से अ्रपनी 
कविता संशोधित कराते थे | उनकी रचना में तसोवफ का रंग अधिक 
गहरा था। कहा जाता है कई भाषाश्रों के वह गद्य-पत्म के लेखक भी 
थे इसलिए संभवतः उड़ में भी लिखा हो, १रंतु अब यह डपलब्ध 
नहीं है। 
मीर मदबूत्र अली खां जो छुठे आसफ्र जाइ थे, सन १८६६ ६० में 
पैदा होकर सन १८६६ में गद्दी पर बेठे | उनकी शिक्षा मोलबी मद्टम्मद 
ज़मां ख्राँ 'शहीदः, मौलवी मशीहुल ज़मां खां, 
मीर महबूब अली खां मौलबी श्रनवरुक्षा खां,श्रशरफ़ हुसैन, मुज़फ्फ्र 
उपनाम आस॒फ़ हुसैन ( सुलेखक ), मिर्ज़ा नसरुज्ना खां, मिध्टर 
१८६६-१६११ है०. क्लाक, सरवर जंग, अ्रफ़तर जंग और मह्ठ, खां 
इत्यादि द्वारा अरबी, फारसी उर्दू और 
अंग्रेज़ी में हुई | इनके अब्रिरिक्त उनको सैनिक शिक्षा जैसे घुड़सवारी 
श्र निशानाबाज़ी की दी गई। उनकी विद्या और कविता की गुण 
ग्राइकता को सुनकर बड़े-बड़े कबि और विद्वान दैदराबाद में एकत्र 
हो गए, जैसे मोलाना करामत अ्र॒ली, हैदर अली, मौलवी अमीनुद्दीन 
खां, वह्दीदुल ज्ञमां खाँ, महदी अली, मुश्ताक़ हुसैन, सैयद हुसैन, सैयद 
अली बिल्प्रामी, नज़ीर अहमद ओर मोलग्ी अज़ीज्ञ मिर्ज़ा इत्यादि । 
इनके सिवा और सैकड़ों विद्वान लखनऊ और दिल्ली के उनके यहां 
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पहुँच गए.। निक्षाम के विद्या-प्रेम के अनेक उदादरण हैं। जेसे उन्होंने 
मौलवी सैयद अहमद देहलवी को उनके प्रसिद्ध उ्दूँ कोष फ्रहंग 
आसफ़िया? के मुद्रण के लिए प्रचुर घन दिया तथा उसके उपलक्ष्य में 
उनको पचास रुपया महीने की आजन्म पेंशन नियत कर दी थी। 
उन्हीं की कृपा से तमदुदुन अरब, सालार जंग की जीवनी और तारीख 
दकिन इत्यादि काँ निर्माण हुआ । उनके दरबार से मौलाना शिवली, 
मौलाना हाली, मौलवी अब्दुल इक्त, क़दर बिल्ग्रामी, पं* रतन नाथ 
शरशार, अब्दुल हलीम शरर तथा प्रोफ़ेसर शहबाज़ इत्यादि बराबर 
लाभ उठाते रहे | प्रसिद्ध कवि दाग का तो इतना आदर-सत्कार और 
मान-दान हुआ, जो किसी कवि का नहीं हुआ थ। । अलबत्ता अमीर 
मीनाई जीवन समाप्त हो जाने से विफल रहे, लेकिन उनके लड़के 
अख्भतर मीनाई और उनके शिष्य जलील अब भी दरबारी कवि हैं । 
कविता में उक्त निज्ञाम का उपनाम “अआसफ़' था और अपने 
उस्ताद दाग़ के अनुयायी थे | उनकी रचना के शब्द और ञअ्रर्थ सुशो- 
भित हैं | कविता बहुत सरल, परिमाजित और चुय्पुटी है। दो दीवान 
उनके कविता के स्मारक रूप हैं । 
उक्त नवाब साहब के दुत्र दिज़ एकज़ाल्टेड हाईनेस सर उसमान 
अली खां भी कविता के प्रेम,में अपने पिता के अनुयायी हैं | आप बड़े 
समालोचक भी हैं । आपके दरबार में बड़े-बड़े 
वरतेमान हैदराबाद विद्वान श्रौर कवि हैं। श्रापके समय में 
नरेश उसमानिया यूनिबसिटी की स्थापना हुई, 
जिससे उदूँ भाषा की बहुत बड़ी उन्नति हुई 
तथा एक अनुवाद विभाग 'दाबल तजमा? के नाम से स्थापित हुआ 
है, जिसमें विदेशी माषाओं की बड़ी-बड़ी अमूल्य पुस्तकों का उदूँ में 
भाषांतर हुआ है। इस उपकार से उर्दू कभी उकऋण नद्ीं।हों सकती । 
कविता में आपका नाम 'उसमान? है। इस कला में दाक्तिज्ञ जलील 
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हसन जलील” आपके उस्ताद हैं। ग्रापकी रचना स्वच्छुता ओर 
सादगी से परिपूर्ण है। आपकी ग़ज़लों का एक दीवान छुप गया है । 
फ़ारसी, अरबी में भी आपको अ्रच्छी गति है ओर इन भापाश्रों में 
भी श्राप कभी-कभी कविता करते हैं । 
हैदराबाद रियासत के अमीरों में विद्वानों और कवियों के संरद्ाण 
के नाते से जो स्थान महाराजा चन्दूलाल का है वह किसी को नसौब 
नहीं हुआ है। कविता में इनका उपनाम 
मद्दाराजा चन्दूलाल॒ शादाँ? था। यह खन्री जाति के थे। स्वयं 
शादां' १७६६- विद्या संपन्न होने के धिवा विद्वानों के बड़े 
१८७४४ ई ० संरक्षक थे तथा दान-दक्षिणा में अद्वितीय 
थे। उनकी उदारता हैदराबाद में अब तक 
प्रतिद्ध है । उस समय वह नगर “चन्दूलाल का हैदराशाद?ः कहलाता 
था | उनका नाम सुनकर हिन्दुस्तान ओर ईरान के अनेक कवि और 
विद्वान वद्धां जमा हो गए थे, जो उन्हीं के महल के मुशायरों में रात 
को अपना-अपना कोशल दिखलाते थे। इन्हीं सभाओ्रों में नसीर 
देहलवी भी सम्मिलित हुये थे ओर इनाम-इक्तराम से मालामाल 
होकर लोटे थे। ज्ञौक़ और नासिख्र को भी उन्होंने बुलाया था, 
लेकिन जन्मभूमि के मोद्द से वे नहीं गए। मद्दाराजा उदृ-फ़ारसी के 
कवि थे । उनके दो दीवान उदूँ में ओर एक फ्रारसी में है । कद्दा 
जाता है कि उस समय तीन सी से अधिक कविगण वहां इकदट्ठ हो 
गए थे, ज्ञिनका वेतन सी €)ये से लेकर एक हज़ार रुपये तक था | 
उन्दोंने एक पुस्तक 'इशरत कदा आफ़ाक्! के नाम से लिखी है, 
जिसमें अपने परिवार का हाल ओर अपनी जीवनी लेख-बद्ध को है 
तथा उसमें निज्ञाम राज्य की जो सेवा उन्होंने को है उसका भी 
वर्णन है । 
राजा गिरधारी प्रसाद उपनाम महृबृत्र निवाज्ञ राजा बंसीधर 
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सकसेना कायस्थ थे | यह फ़ारस। और संस्कृत के अच्छे विद्वान थे। 
अरबी में भी उनकी अच्छी गति थी। 
राजा गियारी प्रताद हेदराबाद के प्रसिद्ध रईसों में थे। कविता 
बाकी -१८४०-१६०८०० के प्रेमी तथा कवियों के संरक्षक थे। दाग 
जब हेदराबाद गये तो राजा साहइब ने उनका 
भहुत आदर किया और उनकी सहायता की । उन्हों ने श्रनेक पुस्तकें 
लिखी है, जिनमें से प्रसिद्ध भागवत गीता का फ्रारसी अनुवाद 
फक्रेशब नामा? के नाम से, कुल्लियात बाक़ो, क़सायद बाक़ी, प्रिंस 
नामा, कंजुल तारीख, बक़ाय बाक़ी, सियाक्र बाक़ों, पेराया अरूजञ 
श्रौर आईना सखुन हैं, उनके शेरों से प्रतीत द्वोता है कि उनमें 
घामिक उदारता कितनी थी। उनकी रचना में तसौवफ़ का रंग 
गहरा है। दर्शन और धम के घड़े प्रेमी थे। एक सच्चे साधु का 
जीवन व्यतीत करते थे। उनकी रुत्राइयाँ बड़ी प्रभावशाली और 
रोचक हैं| उनकी रचनाओं से उनकी असीम विद्वता का अनुमान 
होता है। कविता में वह शम्सुद्दीन .फैज्ञ के शिष्य थे । 
महाराजा सर किशुन प्रसाद बह्बादुर अवसर प्राप्त प्रधान मंत्री 
हैदराबाद बहुत बड़े विद्वान और प्रसिद्ध कवि थे |" यह देदइली के 
एक पुराने कुलीन वंश के हैं, जिस में से 
सदाराजा सर किशुन इनके कोई पुरखा पुराने निज्ञाम के साथ 
प्रसाद जन्म हेदराबाद गए थे। इनके पितामह महाराजा 
१८६४ ई० नरेन्द्र प्रसाद भूत पूर्व निज्ञाम की नाबालगी 
में कोंसिल आव रिजेन्सी के मेम्बर थे । 
यह और महाराजा चनलाल एक ही वंश के हैं। इनके पितामह 








१उक्त महाराज का सन १९४० ई० में दहांत हो चुका है । 
(७) अनुवादक) 
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ने इनको अश्ररर्ची ओर फ़ारसी की उच्च शिक्षा बड़े योग्य विद्वानों 
से दिलाई थी । इसके अतिरिक्त इनन्‍्हों ने अंग्रेज़ी, तिलंगी और 
मराठी भी अ्रच्छी तरह से सीखी थी। वह बड़ी सुगमता के साथ 
संदर और स्वच्छ गद्य लिखने में प्रसिद्ध थे, इसके अतिरिक्त 'शाह! 
के नाम से बड़े अच्छे कविथे। अपनी कविता गत निज्ञाम को 
दिखलाते ये, जिन्‍्हों ने इनको (शागिद खास आसफ़जाइ! की उपाधि 
दी थी। महद्दाराजा बहादुर ने हैदराबाद की दो पत्रिकाओं दबदबा 
आरुफिया! ओर 'मद्दन्नुबुल कलाम” का कुछ दिनों तक संपादन किया 
था । पिछली पत्रिका में छुज्जुर निज्धाम भी अपनी कविता मेजा करते 
थे। महाराजा बहादर सूफी विचार के थे। अभ्रतः उनकी रचना अरधि- 
कांश तसौवफ के सिद्धान्तों से श्ोत-प्रोत है। उनके दीवान उ्दूँ और 
फारसी के प्रकाशित हो चुके हैं, जिन में से एक “.खुमकदा रइमत' 
केवल महम्मद साइबर की प्रशंसा में है, जिससे उनकी धार्मिक 
उदारता और मानव-बंघुता का पता चलता है। वह अपने पूवजों 
कौ प्रथा के पूर्णतणा अनुगाभी थे। यह सच है कि वह महाराजा 
चन्दरलाल के समान उदार व दान शील नहीं थे, पर इसका कारण 
समय का परिवर्तन है । उक्त महाराजा को कइतियाँ चालीस 
के लगभग हैं, जिनमें से कुछ के नाम ये हैं :--बजुमे .ख्याल ३ 
जिल्दों में, रुबराइयात शाद, हृदिया शाद, फ्रयादशाद, मतला 
खुरशेदू, ईमान शाद, खमार शाद, नग़मा शाइ, श्रमग़ान वज़ारत, 
मखज़नुल क़वाफी, मसनवी आईना वजूद, और मसनवी सिर वजूद 
इत्यादि । आपकी रचना बहुत ह्दी रोचक होती थी, जिसका निर्माण 
बड़ी सुगमता के साथ आप करते थे | 
सन्‌ १८६२ ई० में आप मंत्री हुए जो उनके घराने का पद था 
अ)र “राजा राजगान मद्दाराजा बहादुर! की उपाधि से विभूषित हुए । 
सन्‌ १६०१ में प्रधान मंत्री होकर 'यमीनुल सलतनत? की पदवी मिली | 
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सन्‌ १६०३ में सी० आई० ई० ओर १६९० में जी० सी० अ[ई० ई० 
की उपाधियां अंग्रेज़ी सरकार से मिलीं। सन्‌ १६१२ में अपने पद से 
प्रथक्‌ हो गए । 

हैदराबाद की यह प्रसिद्ध संस्था तेरइ-चौदद् वर्ष से स्थापित है शोर 
अपने योग्व सेक्रेटरी मोलवी अ्ब्दल हक़ बी० ए० को देख-रेख में बराबर 

उन्नति कर रही है, जिसका कारण उक्त सेके- 
अंजुमन तरक्क़ी उद टरी साहब का अदम्य उत्साह तथा श्रन्य 
विद्वानों की लेखनी द्वारा सहायता ओर सत्र 

से बढ़ कर हुजूर निज्ञाम का संरक्षण है। अंग्रेज़ी की श्रनेक प्रसिद्ध 
झौर उपयोगी पुस्तकों का भाषांतर बड़ी योग्यता ओर सावधानी के 
साथ हुआ है, जैसे बकल कृत सभ्यता का इतिहास (तारीख तमददुन्न 
के नाम से) एब्बटे कृत नेपोलियन और प्लूटाक की जीवनी, लीकी का 
नैतिक इतिहास और यूनान के तत्वद्शियों की जीवनी इत्यादि | इनके 
अतिरिक्त दर्शन, विशान, आचार और अथ शास्त्र शत्यादि कौ श्रनेक 
पुस्तकों का अनुवाद या रचना हुई है या होने को है। इसी प्रकार छदूँ 
की अनेक पुरानी पुस्तकों का और तज़किरों का प्रकाशन योग्यता पूर्ण 
भूमिका के साथ हुआ है । 

उदू लिपि के संशोधन और उन्नति के लिए तथा उसको नियमा- 
नुसार सुगमता के साथ उच्चारण के निमित्त योग्य और अनुभवी 
विद्वानों की कमेटियां बनाई गई हैं। प्रोफेसर ब्राउन और निकलसन 
के ईरान और अरब के साहित्यिक इतिहास का भी सुना है, अ्रनुवाद 
हो चुका है और छपने के लिए तैयार है। अंग्रेज़ी उद्‌ के सिवा अ्ररत्री, 
फारसी और फ्रांसीसी की अमूल्य पुस्तकों के अनुवाद के लिए भी 
अंजुमन का ध्यान है । 

अनुवाद की सुगमता के लिए विज्ञान और अ्रन्य कलाओओं की 
परिभाषाओं का भी उद्‌ में श्रनुवाद हुआ है और उसकी एक शब्दा- 
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वली प्रकाशित हो गई है। इसी प्रकार विविध प्रकार के शिल्पकारों 
ओर व्यवसाइथों के विशेष मुदावरों और शब्दों की भी सूची बनाई 
गई है | आक्सफोड के सल्लिप्त #ंग्रेज़ी कोप के उद॑ अनुवाद का भी 
काम हो रहा है?, जिसके लिए शीस-पत्चीस विद्वान नियत हुर हैं। सुना 
गया है कि अजुमन उद नसस्‍्तालीक़ (संदर) वाइप तैयार करने की 
चेष्टा कर रद्दी है। इससे पुस्तकों के छपने और पढ़ने में बड़ी सुविधा 
होगी | सारांश यह कि अंजुमन के विविध प्रकार के काय और योजना यें 
प्रशंसनीय हैं । अंजुमन की त्रेभासिक पत्रिका 'उद? भी कक्त सेक्रेटरी 
साइब के संपादन में एकाशित दह्वो रही है, जिस में उदू साहित्य के संबंध 
में बड़े आदरणीय और रोचक लेख द्वोते हैं । थोड़े दिन हुए अंजुमन ने 
एक और पत्रिका साइंस? के नाम से डाक्टर मुज़फ़्फ्रउद्दीन कुरैशी के 
संपादन में प्रकाशित करना आरंभ किया है, जिस में केवल साइस 
संबंधी लेख होते हैं | यह भी 'उद्‌? की तरह बहुत उपयोगी है । 
रियासत की जनता में बहुत दिनों से यह उच्चाकांक्षा थी कि उच्च 
शिक्षा मातृ भाषा द्वारा दी ज़ाय। अतः इसकी पूर्ति के लिए 
निज्ञाम के फ़रमान २२ सितंबर सन्‌ १६९१८ 
उसमानिया के अनुसार देदराबाद में उसमानिया यूनिव- 
यूनिव्िटो... सिंटी'की स्थापना हुई। इसमें सब विद्याश्रों 
की शिक्षा उद्‌ द्वाथ दी जाती है। 
अंग्रज्ञी द्वितीय भाषा के लिए. अनिवाय है, जिससे शिक्षार्थी श्र्नेज़ी 
दुनिया के विचारों से अनमिश न रहें। अब तक एक कालेज इससे 
संबद्ध हे जो सन्‌ १६१६ में खोला गया है। यूनिवर्सिटी बराबर 
उन्नति कर रही है ओर विद्यार्थियों की संख्या बढ़ती जाती है। 
गवनमेंट आव इंडिया ने इसकी स्थिति को स्वीकार कर लिया है 








+ अब य; कोष तैयार धोकर प्रकाशित हो गया है । 
( हिन्दी अनुवादक ) 
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कि उसकी परीक्षा और उपाधियों की वही प्रतिष्ठा होगी, जो इस 
देश में अन्य यूनिवर्सिथ्यों के ग्रेजुएटों को प्राप्त दै । इस समय इसमें 
घमशा सत्र, आट ओर साइंत तथा कानून की शिक्षा दी जाती है। 
इस यूनिवर्सियी की आवश्यक पुस्तकों के लिए. उसकी देख- रेख 
में एक अनुवाद विभाग 'दारुल तजमा” के नाम से स्थापित किया 
गया है। श्रभी थोड़े ही दिनों में इसने 
दृ।/रुल तजमा इंटरमीजियय और बी० ए० की वज्षात्रों के 
लिए पुस्तक तैयार कर ली हैं। इसमें आठ 
योग्य अनुवादक, एक प्रसिद्ध विद्वान की अध्यक्षता में काम करते 
हैं। उन कठिनाइयों की देखते हुए जो विविध विद्याओं के पर्याय- 
वाची शब्दों के संचय में हुआ करता है, इस संस्था का काम 
सराइनीय है। थोड़े दिन हुए इत विपय का एक उपयोगी कोष 
प्रकाशित हुआ है । पहले यद्द संस्था थोड़े दिनों के लिए स्थापित 
हुई थी, लेकिन काय की गंभीरता को देखते हुए हुजूर निज्ञाम 
ने इसकी अवधि दस वर्ष के लिए. और बढ़ा दी है। इस संस्था में 
यूनिवसिटी के कोस के अपिरिक्त अन्य विषय की पुस्तकों के अनु- 
वाद और रचना को भी थरोजना हे रद्दी है, जैसे इतिद्वास ( प्राच्य, 
पाश्चात्य, प्राचीन और अर्वाचीन ), दर्शन, अरथंशास्त्र, गांणत 
(मिम्रित और अमिश्रित) रसाथन और भौतिक विज्ञान तथा क्लानून 
इत्यादि । जब शिक्षा विज्ञान, इंजीनियरिंग और चिकित्सा पढ़ाने के 
विभाग खुलेंगे, तो इनको भी पुस्तकों का अनुवाद द्ोगा, जितका 
अभी से ध्यान रक्खा गया है। अन्र तक डेढ़ सौ पुस्तकें विविध 
प्रकार की तैयार और प्रकाशित हो चुकी हैं, जो अपने विषय में 
आदर्श हैं और उनमें बहुधा कालेज में पढ़ाने योग्य हैं । 
सारांश यह कि यह संस्था उदू की उन्नति और प्रसार के लिए 
बहुत ही उपयोगी और इस योग्य है और श्राशा है कि वह्द बहुत 
दिनों तक अपना कार्य करती रहेगी | 


अध्याय २४ 
उर्दू कविता कीं नवीन गति 
आज़ाद और हाली का समय 


उदूं मरसिया लेखकों तथा नज़ीर अ्रकबराबादी ने उस ज्योति 

की भलक देख ली थी जो आगे चल कर नई शैली के रूप में प्रका- 
शित होने वाली थी | इन लोगों ने एक मांग 

नवीन शैली के तैयार कर दिया था, जिसके यात्री बाद को 
पथ-द्शंक अराए और। इस मार्ग ने उनको कविता में 
सुधार के लिए अग्रगामी किया | हमारी राय 

में पुराने मरसियों में नवीन शैली का बीज श्रवश्य मौजूद था, जिसका 
सिंचन आगे आने वालों ने किया और उन्हीं के शुभ हाथों से वह 
वृक्ष पल्‍लवित द्वोकर फला-फूला। प्राकृतिक दृश्य, घटनाश्रों के सच्चे 
चित्र, शब्दों द्वारा मनोभावों का यथातथ्य प्रदर्शन, उपदेशात्मक 
रचना, शब्द विन्यास में गति, रूपक और अलंकारों की समुचित 
मात्रा, ये संत बातें जो वर्तमान कविता के बआाण हैं, पुराने मरसियों में 
इनका तत्व कुछु न कुछ पाया जाता है। इसी प्रकार नज़ीर ने भी 
इस भविष्य के परिवर्तन को अपनी रचना में सूचित कर दिया था, 
बल्कि बहुत सफाई के साथ सूचना दी थी, इसलिए कि मरसियों में तो 
येबातें कहीं-कहीं अथवा भूमिका के रूप में थीं और नज़ीर के यहाँ 
वह स्वतंत्र रूप में हैं। खेद है कि उस समय के लोगों ने इस शैली को 
आदर की दृष्टि से नहीं देखा और इसको व्यर्थ समझ कर ग्रहण नहीं 
किया । इसीलिए तो मरसिया लेखक “बिगड़े शायर? कदलाते थे और 
नज़ीर को तो पुराने दरें के प्रेमी, एक साधारण और मूख्ख शायर 
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समझते थे, बल्कि अब भी सममते हैं, क्योंकि उसने, उनके विचार 
में निश्चित नियमों का अनुकरण नहीं किया और यह कि वह बहुत 
बड़ा विद्वान न था तथा उसने शब्दों के संवार-सिंगार की अधिक 
परवाह नहीं को। ये पुराने लोग पद्म की वाह्य शोभा को देखते थे, 
इसलिए, नज़ीर की अक्ृत्रिम और स्वाभाविक रचना इनको नहीं 
जँची | पुराने विचारों को मिटाने के लिए किसी प्रबल शक्ति की 
आवश्यकता थी, जिसका संक्षिप्त वर्शन आगे किया जाता है। 
समय का परिवतन पुराने ढंग की उदूँ कविता से लिए अनुकूल 
नहीं हुआ | दिल्‍ली श्रोर लखनऊ के राज्य मिट जाने से कवियों के 
संरक्षक उठ गए | अब ये लोग अनाथ हो 
परिवतेन के कारक्ष॒गए, मामूली श्रादमियों का मुँह ताकने लगे, 
जो यदि इनको रखना भी चाहते तो उनके 
पास इतना घन कहां था, जो बादशाहों और अमीरों की तरह इनका 
आादर-मान करते। जैसा पहले कहा गया है बहुधा ये कवि लोग 
अजीविका की खोज में रामपुर ओर हैदराबाद तथा कुछ अन्य 
हिन्दुस्तानी रियासतों में चले गए, पर यहाँ भी बहुत दिनों तक उनका 
पाँव न जम सका और थोड़े दिनों फे पश्चात्‌ या तो वे एक जगह से 
दूसरी जगह जाते रहे या अपने घर लौट आए। इसी के साथ 
समय के परिवर्तन से अमीरों का कुकाव अन्य आवश्यक कामों की 
झोर हुआ | इसका भी कवियों की आय पर बहुत प्रभाव पड़ा। 
झ्रव धनाढ्य लोग अधिक कारोबारी हो गए और उनको -सादा और 
साफ़ गद्य, रंगीले पद्म की अपेज्ञा अधिक पसंद आने लगा और 
पुराने -ढर की ग़ज़लों से उनका जी उचाट हो गया, यद्यपि ग़ज़लें 
लोगों को प्रिय रहीं और अ्रत्र मी हैं। ' 
अवध और दिल्‍ली राज्य के विनाश और ग़दर के उपद्रव से 
लोगों की आंखें खुल गई । उनकी निद्रा भंग हुईं और वे अनेक 
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प्रकार की सांसारिक चिन्ताओओं में ग्रस्त हो गए | यह रुच है कि देशी 
रियासते' सुरक्षित रहीं, लेकिन समय की गति के अनुसार उनको भी 
ग्रपने शासमन-प्रबन्ध का सुधार आवश्यक था। इसलिए वे रिया- 
सतें भी जद्ाँ कवियों को शरण भिलती थी इस परिवतन से बच न 
सकों, जिसका प्रभाव कवियों को आय पर बहुत कुछ पडा । 
अंग्रेज़ी शिक्षा का भी उद्दू गद्य-पद्म पर बहुत प्रमाव पडा ओर 
उसने उसको शक्ति प्रदान की। अंग्रेज़ी शिक्षा ने उदू मापा के 
साथ इस देश में यही किया जो इंगर्ड में 
अंग्रेज़ी शिक्षा अंग्रेज़ी भाषा के साथ रेनासांस ने सोलइवीं 
का प्रभ!व शताब्दी में ओर कद्दानी लेखन के प्रेम ने 
अठारदी शताब्दी म॑ क्रिया था। अनुवाद 
से इस परिवर्तन का सूजपात हुआ। अंग्रेज़ी साहित्य का जिसमें 
गद्य-पद्म और नाटक सभी कुछ हैं, बहुत बड़ा प्रभाव पडा और 
इमारे मार्ग-दशंकों को अपनी भाषा में भी वेसी छो कुछ रचना 
करने का विचार उत्पन्न हुआ। आरंभ में तो यह्द काम अधिक 
गभीर नहीं हुआ, क्योंकि क्ेग्लक्रमण या तो अग्रेज़ी त्रिलकुल नहीं 
जानते थे, या बहुत कम जानते ये। उनको इश नवीन शैली की 
जानकारी उन अनुवादों के द्वारा हुई, जो स्वयं अंग्रेजों के सकेत से 
हुए थे। इस कमी के होने ५२ भी वे इस नवीन शैली के गुणों को 
जान गए थे और निश्चय कर लिया था कि पुरानी शैली को 
जिसमें वर्तमून समय की दृष्टि से बहुत सी त्रुटियां हैं, बदल डाले' 
झ्रौर उसमें एक नवीन रस का संचारुकरे | लेकिन यह परिवर्तन 
सहसा नहीं बल्कि शने: शने: हुआ, जिसका १रिणाम यह 
हुआ कि नई के साथ पुरानी शैली भी बनी रह्दी। उक्त रेन|सांस 
और रोमांस (कल्पित कद्दानियों) के प्रेमियों के विपरीत हमारी भाषा 
के नेताओं ने अपने पुराने कवियों के सम्मान, आदर और प्रशंसा में 
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कमी नहीं की, जिसका प्रमाण हाली को “यादगार ग़ालिब! और 
अ्रज़ाद द्वारा सपादित 'दीवान जौक्ः है । 
सारांश यह कि दमारे माग-प्रदशक पुरानी शैली को मिटाने वाले 
न थे, बल्कि नई शैली के प्रचारक होते हुए भी, उस पुरानी प्रथा के 
पूजक बने रहे। उनका तात्यय केवल यह रहा कि उद का क्षित्र 
इतना विस्तृत हो जाय कि इस में नया रंग भी सम्मिलित हो सके, 
जिससे बे-सतिर पैर की बनावी बातें जाती रहें। व्यर्थ अत्योक्ति, दुरूढ 
ग्रपमाओं, नरीस शब्द-प्रपंच इत्यादि के वे विरोधी ये। अत: इन्हीं 
ग्रवगुर्णों के दर करने के लिए सुधार की नीब पड़ी । 
ज्यों-ज्यों नवीन शैली का प्रचार'द्वाता गया, त्यों-त्यों वह सब- 
प्रिय होती गई और उसके रचयिता पेंदा होते गए। नए लोग जो 
पुरानी शेली से अभिज्ञ थे, उन्हां ने इस नये 
नवीव शैली की ढक्क को बहुत जल्दी अपना लिया। इस 
विशेषतायें शेली की विशेपतायें ये हैं :---नए-नए विषय 
ढेंढे गए, ग़ज़लों का क्षेत्र नवीन शेली के 
लिए, संकीर्ण और अनुचित पाया गया। मुसहस ( षठपदी। और 
मसनवी ( द्विददी . को रचना का अधिक श्रचार छुआ, क्योंकि इन 
में लेखकों को ग्रधिक सुविधा होती है ओर अनुप्रास पर अधिकार 
रहता है ओर विचारों की धारा-प्रवाह गति रहती है जो गशज़लों में 
कठिन है | वे सिरूपेर की बनावटी बातें त्याग कर दी गईं | रुबाई 
झ्रौर कितों की ओर अधिक ध्यान दिया गया। बजाइकृतिक वणुन जो 
पुरानी शायरी में पीछे डाल दिया गया था अब शअ्रग्न श्रेणी में आ 
गया । जैसे वर्षा ऋतु, जाड़े शोर गरमी की बहारें, नदियों की प्रगति, 
वन ओर पव॑तों के सुद्ायने दृश्य इत्यादि नवीन कविता के अंग हो 
गए, जो पुराने कवियों के यहां अहुत ही कम देख पड़ते हैं। इसी 
प्रकार छायावाद, वर्णनात्मक, ऐतिहासिक, नैतिक, राष्ट्रीय, तथा 
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प्रशोत्तर के रूप में पद्म रचना नवीन शली में होने लगी। ग़ज़लों में 
भी बहुत बड़ा हेर-फेर हुआ। अब्र वह पुराने ढरें के घिसे-घिसाए 
विषय, नायिका के केश-पाश, कंघी, चोटी, अश्रैँगिया, कुती, मिस्सी 
काजल इत्यादि का नग्न वर्णन ब्रणित समा जाने लगा। अब 
ग़ज़लों में आंतरिक मनोभावों, हृदयगत उदगारों तथा संसार की 
असारता इत्यादि का यथातथ्य वर्णन होने लगा। इसरत मोहानी 
श्रोर अ्ज़ीज्ञ लखनवी इत्यादि की ग़ज़लें इसी ढग की हैं । 
आविष्कार की घुन में कुछ लोग ऐसे भी कविता के क्षेत्र में उतर 
आए, हैं, जिन्‍्हों ने अंग्रेज़ी पद्य के कुछ छंद उठ में प्रविष्ट करने का 
उद्योग किया है, लेकिन यह ध्यान नहीं रक्‍्खा 
छंदों और मात्राओं कि इस प्रकार की रचनायें उदूं भाषा से 
में परिवतन मेल नहीं खातीं । इसी प्रकार कुछ अतुकांत 
कविता के भी प्रेमी और हो गए हैं, पर 
इसको भी जनता ने पसंद नहीं किया | आरंभ में कुछ पराने अभ्यस्त 
कवियों ने ऐसी रचना के लिए उद्योग किया था, जैसे मौलवी सैयद 
अली हैदर तबातबाई, मौलाना शरर और आज़ाद काकोरबी इत्यादि 
श्रोर अब भी कुछ लोग इस प्रकार की अर्थात्‌ तुकविद्वीन कविता 
करते हैं, क्ेकरिन रिवाज न होने से उनकी प्रसिद्धि नहीं होती । 
मौलवी अ्ज़मत उल्ला ने हिंदी दोह्ों का अनुकरण उदूं कविता 
में आरंभ कर दिया है। मधुर हिंदी शब्दों में मारतीय ,जीवन और 
संस्कृति का चित्र बड़े विस्तार का खींचा हे,बहुधा ऐसे पद्म बड़े चित्ता- 
कर्षक और सरस द्वोते हैं। परंतु पुराना ढंग भी बिल्कुल भुलाया 
नहीं गया | मुसदस, जो केवल मरसिया के लिए निश्चित थी, उसी में 
मौलाना द्वाली “मद्दोनज़्र (ज्वार भाटा) इसलाम? लिख कर अमर 
दो गए। उसके पश्चात्‌ मुसहस का बहुत प्रचार छुआ, जिसमें हर 
वधय की कविता, जिसका ऊपर वर्णन हुआ, लिखी जाती हैं, क्योंकि 
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उसके छंद बड़े ओजर्बरी ओर रोचक मालूम द्वोते हैं और वर्णन 
श्रृद्धलाबद्ध होता है। चारों चरणों के सानुप्रास होने से कोई रुकावट 
नहीं होती, बल्कि पद्म का आनन्द और सुरीलापन अधिक बढ़ जाता 
है| मुसदस के अतिरिक्त अ्रन्य प्रकार की कविता में भी विषय के 
साथ संगति ओर मेल का बहुत ध्यान रक्खा जाता है। पद्म के 
तत्व में यद्द परिवतन हुआ है कि व्यर्थ बातें और अतिशयोक्ति त्याग 
कर दी गई हैं ओर अब सादगी श्र सफाई पद्म का प्राण सममा 
जाता है | इसीलिए वर्तमान समय की कविता बड़ी प्रभावशाली और 
भावुकतापूण होती है | 
अंग्रेज़ी शिक्षा की शेली से वह उदासीनता दूर हो गई, जो अंत 
में ललनऊ ओर दिल्ली की कविता पर छा गई थी। उसने कविता 
का क्षेत्र विस्तृत कर दिया और उसमें स्व- 
नजीन होली का तंत्रता और उच्च विचारों की एक नवीन शक्ति 
प्रभाव का संचार किया। गद्य की उन्नति, नवीन 
समालोचन-कला और नाटठक-रचना का 
रिवाज उसी से हुआ। उसी के कारण एक विशाल और अमूल्य 
शब्द भंडार, नए विचार, नई उपमाएं, नए विषय, नए-नए दृश्य 
इत्यादि पद्म की शोभा के लिए हाथ आरा गए; और उनके वशेन के 
लिए नई शैली अद्र्ण की गईं। उसकी सहायता से श्रनेक नए शब्द 
भाषा में प्रति हो गए, और यह इसे योग्य दो गई कि भावों का सूक्ष्म 
मेद शब्दों द्वारा प्रकट क्रिया जा सके। अग्रेज्ञी शिक्षा के प्रभाव ने 
उदूं भाषा को रूढ़िवाद की बेड़ियों से मुक्त कर दिया, जिस से 
लोगों के मस्तिष्क ऐसे जकड़े हुए थे कि उनके विचार बहुमुख नहीं 
रह गए. थे | उनका दृष्टिकोण संकीण ओर प्रतिभा में मानों घुन लग 
गया था | हिंदुस्तान की देशी भाषाशओ्रों में अंग्रेज़ी शिक्षा के कारण 
कायापलट हो गई और अच्र उनके सामने एक उज्ज्वल भविष्य है | 
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नए. अनुभव के ग्रहण करने ओर नए. विचारों के प्रकट करने में 
उनको अपने ऊपर पूरा भरोसा है। उसने लोगों में इतना बढ़ा 
परिवर्तन पैदा कर दिया है कि वर्तमान समय की रचना मानों दूसरी 
भाषा की रचनाएं प्रतीत होती हैं । 
परंतु इसमें संदेह नहीं कि इन गुणों के साथ कुछ त्रुणियाँ भी 
पैदा दो गई हैं, जेसे छुद शास्त्र के नियमों की उपेक्षा, इर प्रकार के 
अच्छे-बुरे बिषयों का पद्म-बद्ध करना तथा अंग्रेजी शब्दों को भरमार 
इत्यादि | किर भी यदि ध्यान पूबक देखा जाय तो द्वानि की अपेक्षा 
लाभ की मात्रा अधिक है ओर आशा की जाती है कि ये त्रुटियां 
भी कभी दूर हो जायंगी | 
पइली शैली उन लोगों की है जो पीछे देखना अ्रपना परम कर्तव्य 
समभते हैं, अर्थात्‌ पुराने ढर के लोग, जो वतमान काल को अपेक्षा 
पिछुले समय में अपना जीवन व्यतीत करना 
नवीन शैनज्नो की चाहते हैं। उनको पुरानी द्दी भाषा पसद 
तीन भ्रष्मालियां: है। अपनी रचना को पुराने सांचे में 
पहल। संप्रदाय. ढालते और नई शेली से घृणा करते हैं । 
वे जीवन की साधारण ब्रातों पर विचार 
करना पाप समभते हैं और इसमें उनको बड़ा गब है कि ऐसे विषयों 
पर जिसमें कुछ तसोवफ़ और कुछ श्रुज्ञार रस की मिलावट हो, बस इसी 
प्रकार की कविता की जाय | थदिं उनको सचमुच कुछ तसीवफ़ श्रौर 
श्ुद्धार रस से लगाव दाता, तो वे क्षम्य थे, परन्तु बिना किसी संबंध 
केयातो पुराने लोगों के नक़ल करने वाले या शब्दों का इंद्रजाल 
फैलाने वाले तथा पुराने विपयों पर पुराने छंदों और शब्दों में कविता 
करने पर दत्त चित्त हैं। ये लोग कविता इसलिए, करते हैं कि केवल 
कवितत्व को अपनी विद्वता और योग्वता की सनद समभते हैं । ऐसे ही 
लोगों के लिए अंग्रेज़ी कवि पोप ने कहा है, जिनका अनुवाद यह हैः- 


उर्दू कविता की नवीन गति ३६६ 


थे लोग इसलिए. कविता करते हैं कि उनके बाप भी कवि थे 
लेकिन (सच तो यद्द है कि) अपनी मूढ़ता और कुपुत्र होने का परि- 
चय देते हैं |? 
स्पष्ट है कि ऐसे लोग सच्चे कवि कद्दलाने के अधिकारी क्योंकर 
हो सकते हैं, अलबत्ता कवियों के नक़लची कहे जा सकते हैं। इन्दीं 
लोगों की रचनाओं से श्राजकल की पत्रिकायें भरी रहती हैं। लेकिन 
इनमें कुछ ऐसे भी हैं, जो पुरानी शैली का अनुकरण श्रघिक 
योग्यता और सावधानी से करते हैं और पुराने लोगों के स्थानापन्न 
कद्दे जा सकते हैं। लेकिन हमारे देश के कुछु मनचले नवयुवक 
उनकी रचना को पसंद नहीं करते। सारांश यदह्द कि पुरानी शैली 
को उचित और अनुचित सममने वाले दोनों, समय की प्रगति से, 
पीछे इट्ते जाते हैं और यदि वतमान काल की आवश्यकताओं पर 
दृष्टि डाली जाय, तो ये लोग कोई उपयोगी सेवा भी नहीं करते, 
अलज्त्ता इनके उद्योग से कविता का लंगर गतिवान अवश्य है । 
यह दल पहले दल के सबधा विपरीत है। यह्द इरेक पाश्चात्य 
चीज़ का प्रेमी है। अपने देश की पुरानी बातों को द्वीव और ठुच्छ 
सममता है। पाश्चात्य कविता की प्रशंसा में 
दूखरा संप्रदाय. आकाश-पाताल मिला देता है और इतना 
नहीं समझता कि पाश्चात्य कविता शेली दम 
लोगों के लिए. कहां तक उचित और अनुकूल दो सकती है। इसका 
कारण यह है कि पाश्चात्य शिक्षा की मदिरा ने इन लोगों के मस्तिष्क 
को चकरा दिया है ओर इतना श्रचेत कर दिया है कि वह कोई ठीक 
निश्चय नहीं कर सकते। इन लोगों ने नक्कल करना ही अपना धम्म 
समभम रखा है। वह दर घ्रीज्ञ को नए रंग में देखना चाहते हैं । 
बह पुरानी बातों से या तो .शरमाते हैं या उनको तुच्छु समझ कर 
टाल देते हैं। ऐसे लोगों के निकट नवीनता ही कविता का प्राण है। 
श्छ 
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ये लोग इसकी तनिक भी परवाह नहीं करते कि उनकी रचना का 
कुछ प्रभाव पड़ता है या नहीं तथा देश की दशा के अनुकूल है या 
नहीं | इन लोगों ने अ्रनुवादों से किताबों के बाज़ार को भर दिया है 
शोर वह भी बहुत बेढंगेपन से केवल बिक्री के लिए ऐसा उद्योग 
किया गया है। इन अनुवादों में बड़ी त्रटि यह है कि अश्ुद ओर 
श्रप्रामाणिक होने के अतिरिक्त वह अच्छी पुस्तकों के अनुवाद नहीं 
होते. किंतु, ऐसी पुस्तकों के भाषांतर होते हैं, जो साधारण लोगों 
को प्रिय हों, जैसे रेनालडस की किताबों के अनुवाद | फिर उस पर 
अंधेर यह है कि बहुधा अनुवाद मूल से नहीं किए जाते, बल्कि 
अनुवाद के अनुवाद होते हैं, जिससे उनकी मौलिकता बिल्कुल नष्ट दो 
जाती है | इस अनवाद और रही पुस्तकों के अनुवाद के प्रेम के साथ 
एक नया ढंग चला है, जिसको अंग्रेज़ 'जोरनलीज़ञ” कहते हैं ्र्थात्‌ 
ऐसी अपूर्ण भाषा जो न पूर्णतया विचारों को प्रकट कर सकती है 
और न भाव के सूक्ष्म मेद को शब्दों द्वारा दिखा सकती है। यद्द दशा 
उन किराए के उपन्यास लेखक टट॒डुओं की है, जिनकी रद्दी और 
हानिकारक पुस्तकों से बाज़ार भरा हुआ है तथा जल्दबाज़ समा- 
चार पत्र के संपादकों का यही हाल है। पुरानी शैली के त्याग करने 
का यह अथ नहीं है कि वर्णन शेली भड़कीली हो ओर वाक्य समूह 
चू-चू का मुरब्ब बन जाय। साहित्यिकों को इस बात का ध्यान 
श्रवश्य रखना चाहिए, कि अपेक्षाकृत कुरूपता को सौंदय से, भद्देपन 
को सुचाद संगठन से तथा कोलाइल को सुरीले संगीत से उत्तम 
न समझे | 
यह मध्यम श्रेणी का महत्वपूर्ण इल है, जो नई-पुरानी दोनों 
शलियों के गुणों का ध्यान रखते हुए दोनों का सम्मिश्रण करना 
चाइता है। यद्यपि ये लोग वर्तमान काल में 
तोखरा खंप्रद[ुय॒ हें, परन्तु पुरानी पर॒परा को अच्छी तरह से' 
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जानते हैं और उसका आदर करते हैं। 
लेकिन श्रपने विचार अपने ही वातावरण से प्राप्त करते हैं। इसी- 
लिए. उनमें मौलिकता है। इनका आशय वहीं है, जो प्राचीन 
यूनानी देवमाला के अ्रनुसार जेसन की थी, जो एक सुनहली भेड़ी 
की खोज में देश-विदेश मारा फिरता था | ये लोग भी अपने किसी 
प्रिय विचार के अनुसंधान में देश-विदेश के साहित्य ओर कविता 
का अध्ययन करते हैं। उनको ऐसा व्यापारी न समझना चाहिए 
जो एक देश से माल खरीद कर दूसरे देश में बेच डालता है, 
बल्कि ये लोग ऐसी कपिता के स॒जन करने वाले हैं, जिसके लिए कच्ची 
सामग्री (जसे रई आदि) अपने देश से लेते हैं और उससे नये 
आर सुन्दर वस्त्र बुनते हैं। वे अपने और अपनी जाति के द्वदय 
को तृप्त करने के लिए मानो अ्रपना ह्वी अम्भत तुल्य पेय तैयार करते 
हैं। वे पुराने समय को समभते हैं और उससे प्रेम करते हैं, लेकिन 
अपने समय का भी आदर करते हैं और भविष्य की रुकाबटों से नहीं 
डरते। इस संप्रदाय के प्रसिद्ध कवियों और गद्य लेखकों में दवाली, 
आज़ाद, शरर, सरशार, सुरूर, महम्मद इस्माइल, अकबर इलाहा- 
बादी, डाक्टर इक़भाल और इज़रत मौहानी इत्यादि को समझना 
वाहिग, जिनमें से कुछ का संक्षिप्त वणंन आगे किया जाता है। 
इन लोगों ने नई-पुरानी दोनों शैलियों के गुणों का संवय कर लिया है 
ओर .उन्हीं पर भविष्य की उन्नति निर्भर है । 
ज़ाज़ा अलताफ़ हुसैन उपनाम 'हालो? सन्‌ श्८३७ ई० में 
पानीपत में पैदा हुए। वह अंसारियों के एक कुलीन पराने के ये । 
ननिदह्दाल भी सेयदों के एक प्रतिष्ठित धराने 
हाली ९८२७ इे०- मेंथी और पिता की ओर से उनके मूल 
१६१७ दऔ० पुरुष ख्वाज़ा मलिक अली थे, जो अ्रपने 
समय के एक प्रसिद्ध विद्वान भे | वह ग़या- 
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मुद्दोन बलबन के समय में हिरात से इस देश में आए और उनके 
निर्वाह के लिए कुछ गांव पानीपत के निकट बादशाह ने दे दिए थे; 
और पानीपत का क्राज़ी बना दिया था। वह बाज़ार-दर भी निश्चित 
करते थे और दोनों ईद की निमाज़ पढ़ाते थे। अलताफ़ हुसैन के 
पिता ख़्वाज़ा ईज़िद बढ़्श दरिद्रता के साथ अपना जीवन व्यतीत 
करते थे। उनके पिता कुछ पागल से थे, अतः उनकी शिक्षा और 
दीक्षा का भार उनके बड़े भाई और बहन पर पड़ा । उस समय की 
प्रथा के अनुसार पहले उन्होंने कुरान कंठस्थ किया। फिर सेयद 
जाफ़र श्रली मीर ममन्ून देहलवी के भांजे से फ़ारसी पढ़ी। तत्‌- 
पश्चात्‌ उन्होंने मौलबी इब्राहीम अंवरारी से जो लखनऊ से शिक्षा 
प्राप्त करके गए थे अरबी पढ़ना आरंम किया । अ्रभी उनकी शिक्षा 
समाप्त नहीं हुई थी और वह सत्तरद वर्ष के भी नहीं हुए थे कि उनकी 
इजछा के विरुद्ध उनका विवाह कर दिया गया। लेकिन शिक्षा की 

उत्कंठा से तथा इसलिए कि उनकी स्त्री की देख-रेख करने वालों की 
अराथिक दशा अच्छी थी, वह एक दिन चुपके से घर छोड़ कर सन्‌ 
१८३७ ई० में दिल्ली भाग गए। वहाँ मौलवी निवाज़िश अली से जो 
एक प्रसिद्ध अध्यापक और धर्म प्रचारक थे, साल-डेढ़ साल तक 
अरबी पढ़ते रहे | उस समय वह व्याकरण न्याय ओर छंद शाख् 
के अच्छे ज्ञाता हो गए थे। फिर सन्‌ १८५५ में अपने संबंधियों के 
आग्रह से पानीपत लौट गए औ* वहां पुस्तकों का श्रध्ययन करते रदे | 
सन्‌ १८५६ में ज्ञिला हिसार की कलक्टरी में नौकरी कर ली, लेकिन 
१८४७ के ग़दर से फिर पानीपत चले गए, ओर न्याय और दशन 
शख्त्रकी पुस्तकों के साथ इद्दीस और तफ़सीर (कुरान के भाष्य) 
पढ़ते «हे | सारांश यह कि तीन-चार वर्ष पानीपत में रहने के पश्चात्‌ 
जिया बुलं3शशहर के बद्रांगातवाद के रईस नवात्र मुस्तफ़ा खां 
उपनाम शेक्ता से उनकी भेंट हो गई ओर उनके मुप्ताहब हो गए.. 
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नवाब साहब बड़े विद्वान और प्रसिद्ध कवि थे। उठ में शेफ़ता? ओर 
फ़ारसी में 'हसरतीः उनका उपनाम था। यह विषय विवादास्पद है 
कि द्वाली कविता में नबाव साहब के भी शिष्य हो गए थे या नहीं, 
लेकिन इसमें संदेह नहीं कि हाली ने उनकी नौकरी और सत्संग से 
बहुत कुछ ज्ञाभ उठाया। उनके लिखित पद्म से प्रकट होता है कि 
शेफ़ता को अपनी कविता दिखलाया करते थे 

हाली सखन में .शेफ़ता से मस्तफ़ीज़ हूँ।' 

शागिद मीरज़ा? का मुक़्ल्लिद हूँ मीर* का ।! 

जहाँगीराबाद के कवि-मंडल, नवात्र साहइब्र के सत्संग और वहा 
के निश्चित जीवन से कविता का अंकुर जो बहुत दिनों से मुरभा 
रहा था, फिर पल्नवित हो गया श्रोर अब हाली अपनी गज़लें ग़ालिब 
के पास संशोधन के लिए दिल्ली मेजने लगे । बह शेफ़ता के बेटों के 
लगभग आठ वर्ष तक अध्यापक भी रहे। तत्पश्चात वह भाग्य 
परीक्षा के लिए लाहोर गए, नह्ाां उस समय दिल्लो से ग़दर से भागे 
हुआ को शरण मिला करती थी | वहां उनको गवर्नमेंट बुक डिपो में 
नौकरी मिल गई, जिसमें उनको शिक्षा विभाग की अंग्रेज़ी से उदू 
में अनदित पुस्तकों की लेखन-शेली का संशोधन करना पड़ता था। 
इस काम से अंग्रेज़ी विचार और उसकी वन शेली से उनकी जान- 
कारी हो गईं, अतः प्राच्य कविता और रचना की व्यथ बातों का सम्मान 
उनके हृदय में कम हो गया और उसी के साथ अपनी भाषा और 
कविता में भी उसी प्रकार लिखने का विचार हुआ | इस जगह पर 
लगभग चार वष रहे होंगे |के फिर वहां से दिल्ली लोट आए, जहां 
उनको एंग्लो-अरेत्रिक स्क्रूल की टीचरी मिल गई | लाहौर में चीफ़्त 
कालेज में भी वह आठ महीने टीचर रह चुके थे, लेकिन वह जगह 
उनको पसंदन आई। दिल्ली में सर सेयद अश्रहमद खां से उनकी 

१गालिबव । “मीर तकी । 
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मेंट हुईं, जिनकी प्रेरणा से उन्होंने प्रसिद्ध मुसहदतस लिखा। जब वह 
अरबी कालेज में टीचर थे, सर आसमाँजाह हैदराबाद से अलीगढ़ 
आए हुए, थे, जिनसे सर सैयद ने उनका परिचय कराया ओर उन्होंने 
उनकी साहित्यिक सेवा के उपलक्ष में पचद्तत्तर रुपया महीना निज्ञाम 
सरकार से नियत करा दिया | पीछे जब हाली शब्रलीगढ़ काल्लेज के 
डिप्यूटेशन के साथ हेदराबाद गए तो उक्त वेतन री रुपया मासिक 
ही गया | नोकरी से विश्राम लेने के बाद हाली पानीपत में रहने 
लगे और पुस्तक लेखन में अपना समय जिताने लगे | सन्‌ १६०४ में 
उनको सरकार से 'शम्सुज्ञष उल्लमा?) की उपाधि मिली | सतहत्तर व 
की अ्रायु में उन्होंने सन्‌ १६१४ में शरीर त्याग कर दिया । 
हाली पुराने समय के स्मरणीय लोगों में थे। बड़े सुशील, 
मिलनसार, सहनशील ओर अपने जाति के सच्चे शुभचितक थे | 
सांस।रिक अभ्युदय का उनको कभी ध्यान न था | उनका जीवन एक 
सच्चे साहित्य-सेवी का जीवन था, जिसने लिखने-पढ़ने के आगे सांसा- 
रिक मान-मर्यादा को तुच्छु समझा । अ्रपनी जाति की सह्दानुभूति 
उनके द्ृदय में भरी हुईं थी, पर उनमें सांप्रदायिक भेद-माव न था। 
हाली की कविता का आरंभ दिल्‍ली से हुआ था, जब वह अपने 
घर से छिपकर वहां चले आए थे। वह ग़ालित्र के पास बहुधा आया- 
जाया करते थे और उन्हीं के शिष्य हो गए 
हाली की कबिता थे। इसी बीच में वह मरुशायरों में भी सम्मि- 
झौर उस पर ग़ालिब लित होते थे और कविता की बारीकियों को 
ओर शेफ़ता का ग़ालिब से सुलमाते थे। ग़ालिब्र भी उनकी 
प्रभाव प्रतिभा को देख कर उनका बहुत आदर 
करते थे। दिल्‍ली से जहांगीराबाद आए 


यह शंस्कृत में मदामहोपाध्याय के समान है । 
(हिन्दी अनुबादक) 
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तो शेक्रता के सत्संग से उनकी कविता प्रोढ़ हो गई और यहीं से 
उन्होंने उसकी शैली को बदला। अन्न उनको पुराने ढर की बातों से 
घुणा हो गई । सीघे-सादे शब्दों में मनोभावों को प्रकट करना उनको 
पसंद आ गया । ग़ालिम्र से वह अब भी अपनी कविता का 
संशोधन कराते थे, फिर भी झ्लेक्तता का प्रभाव उनकौ उस समय कौ 
रचना में बहुत कुछ पाया जाता है। 

नवाब साहत्र के देहांत के पश्चात्‌ वह लाहौर चले गये, पर वहाँ 
उनका मन नहीं लगा | वहाँ, जैसा कि बतलाया गया है, अंग्रेज़ी उद्ू 
अनुवादों से उनका साहित्यिक दृष्टिकोण बहुत बदल गया। वह 
आँग्रेज़ी कविता को बहुत सराइने लगे | उनकी सफ़ाई ओर ऊँचे 
विचार उनको बहुत पसंद आए और उन्हों ने सोचा कि यही सब 
चीजें, हमारे देश की कविता में आ जाय॑। 


उसी समय लाहौर में सन्‌ श्य७४ में मौलाना महम्मद हुसैन 
आज़ाद ने एक साहित्यिक सभा स्थापित की थी, ज़िसके संरक्षक वहां 
के शिक्षा विभाग के डाइरेक्टर कनल होल रायड थे | उसमें मुशायरे 
होते थे, पर वह दूसरे प्रकार के थे शअ्र्थात्‌ उनमें कोई तरह" का 
मिसरा नहीं होता था, बल्कि लोग अपनी-अपनी स्वतंत्र कविता पढ़ा 
करते थे | हाली भी उस सम्मेलन में माग लेते ये | अतः उनकी चार 
कवितायें वर्षा ऋतु', 'निशाते-उम्मीद', 'मनाज़रा रहो इंताफ़' और 
“हुब्बे वतन”? उसी ज़ल्से में पढ़ी गई थीं, जिनकी श्रोताओं ने बहुत 
प्रशंसा की थी । 
ग़ालिब ओर शेक़ता के प्रभाव के विपयमें ऊपर लिखा गया है । 
१ जैसे कवि सम्मेलनों में समस्या पूर्ति की जाती है, वैसे ही मुशायरों के लिए 
पद्च के एक चरण की घोषणा कर दी जाती है । उसी छन्द और उसी प्रकार के अन- 
प्रास में लोग अपनी ग़ज़लें लिखकर सुनाते छं । इसी को 'मिसरा-तरह?” कहते हैं । 
(हिन्दी अनुवादक) 
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अब सर सेयद के प्रभाव में लिखा जाता है। सर सैयद उस समय 
मुसलमानों को सचेत करने और उनके सुधार 
सर सेयद्‌ का प्रभाव में लगे हुए थे। उन्होंने हाली की अभिरुथचि 
को देख कर उनसे मुसलमानों के पतन के 
विप्रय में एक कविता लिखने को प्रेरणा की | उसी पर “मुसहस हाली? 
नामक पुस्तक की रचना हुई जो छुपते द्वी स्वप्रिय हों गई। उसी 
ढंग पर बहुत लोगों ने लिखने का उद्योग किया, लेकिन किसी को 
सफलता न हुईं | इससे हाली एक जातीय कवि के रूप में प्रसिद्ध हो 
गए। इसके बाद उन्हों ने दिल्ली की तबाही और हृकीम महमूद खां 
का मरसिया उसी रंग में लिखा, जिसमें मुसलमानों के अभ्युदप ओर 
फिर उनके ह्ास का चित्र बड़ी सफलता के साथ अंकित किया है, 
जिससे वह एक सुधारक ओर उपदेशक प्रसिद्ध हो गए। वह अपने 
सहधमियों को प्रबल और प्रभावशाली शब्दों में उत्तेजित करते थे कि 
अत्र समय आ गया है कि उुस्तेद होकर अपनी जाति को ऊपर उठाने 
की चेष्टा करे । उनका यह उपदेश केवल मुसलमानों ही के लिए, नहीं, 
किंतु सच पूछिए, तो समस्त देशवासियों के शिए था । | 
कुलीन बत्रियों के संबंध में उनकी कविता शचुप की दाद” और 
ओर “मुनाजाते-बेवाः? बहुत ही प्रभावशाली और हृदयग्राद्दी है। 
अंतिम समय में उनके पद्म दाशनिक और गहरे होते थे जैसा कि 
उनके तरकोब बन्द “तुहफ़तुल अखवान!? से प्रकट है ! 
हाली की पद्च-रचनाश्रों की सूची इस प्रकार है :-- 
(१) मसनवियों में मनाज़रा 'तश्रस्सुब व इंसाफ़', 'रहझो इसाफ़', 
। वर्षा ऋतु”, निशाते उम्मीद! और 'हुब्बे 
रचनाय वतन? (२) मुसइस दवाली (३) शिक्षवा द्विंद 
(४) कुल्लियाते दली, जिरुमें उनका दीवान 
»र एक भूमिका शेरों शायरी का है (५) मुनाजाते बेवा और 
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चुप की दाद (६) ग़ालित्र और इकीम महमूद खां के मरसिये (७) 
मज़मूथ्रा नज़्म फ़ारसी | 
हाली की मसनवियां जहुत ही सबप्रिय हुईं, यद्वां तक कि कुछ- 
कुछ तो यूनिवर्सियियों के कोस में ले ली गई हैं। इनकी लेखन 
प्रणाली बहुत स्पष्ट ओर शअ्रत्य॒क्ति तथा 
मखनवी! अलंकार से रहित हैं, जिनमें नतिक शिक्षा 
बहुत प्रभावशाली और चित्ताकप्रक ढंग से 
दी गई है। कहदीं-कह्दीं प्रश्नोत्तर के रूप में भी है, जिसमें प्रत्येक पत्र 
की अ्रच्छाई ओर बुराई बड़ी कुशलता तथा ऐतिहासिक इवालों के 
साथ यणुन की गई है जेसे मसनवी 'रह्यो इंसाफ़' (दया और न्याय) 
में दोनों के गुण और अवगुण दिखलाये हैं और "सका निणय बुद्धि 
पर छोड़ दिया है, जिसने यह व्यवस्था दी है कि दोनों एक बूसरे के 
लिए, ग्रावश्यक श्रौर एक दूसरे के सद्बायक हैं । मसनवी वर्षा ऋतु में 
वर्षा के लाभ, पव॑तों और मैदानों में हरे त्रिछोने का बिछ जाना 
ओर समस्त जीवधारियों में एक विशेष प्रकार के उमंग और नवीन 
जीवन का संचार होना इत्यादि का वर्णन किया गया है। इसकी 
भाषा बड़ी सरल ओर लेखन-शेली स्वाभाविक है, जिसमें व्यर्थ 
अत्युक्ति और दुरूइ उपमायें श्रोर रूपक नहीं हैं । यह उस ढग को 
प्रारंभिक रचना है, जिसमें अत में वद्ध पारंगत हो गए थे। अलबत्ता 
यदि पुराने कवियों के दृष्टिकोण से देखा जाय तो ये कवितायें भाषा 
श्र कल्पना की दृष्टि से उच्चक्रोटि की नहीं हैं, लेकिन इससे किसी 
को इंकार नहीं हो सकता कि ये उस शली के पथ-प्रदर्शक हैं, जिससे 
लोगों के हृदय में अब यह बात पेंठती जाती है कि साधारण घिसे- 
धिसाए विपयों के अतिरिक्त कविता में कुछ और भी है, जिसको कवि 
पद्मबद्ध कर सकता है । 
मौद्याना दाली की यदह्द सत्र से अधिक खर्वप्रिय और प्रसिद्ध 
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रचना है। यह एक नया युग उत्नन्न करने वाली पुस्तक है। इसका 
महत्व अब भी वेसा ही है, जेसा कि पहले 
मुसहस था। यह मानो एक देवी पुस्तक है | इसको 
विकास का इतिहास और उदू साहित्य में 
एक सीमाचिह अथवा उल्लेखनीय रचना सममना चाहिए। यह 
एक नवीन नक्षत्र है जो उद्‌ कविता के ज्षितिज पर उदय हुआ है। 
इससे इस देश में राष्ट्रीय कविता का सूत्रपास छुआ और इसने यह 
सिद्ध कर दिया कि ऐसी प्रभावशाली ओर वेदना सूचक कविता के 
लिए मुसदस बहुत ही उपयुक्त है | 
इस में इसलाम के प्राचीन वेभव, पुराने मुसलमानों के महृत्व- 
पूर्ण काय, उनके ऊँचे विचार और महत्वाकांक्षा तथा विपरीत उसके 
वर्तमान काल में उनका पतन और शिथिलता का वर्णन है। यह 
पुस्तक बूढ़े, जवान सभी के हृदय पर प्रभाव डालती है। इसका 
इतना प्रचार हुश्रा जितना कि किसी उदूँ पुस्तक का नहीं हुआ | 
हिंदुस्तान का दर पढ़ा-लिखा मुसलमान इससे परिचित है, बल्कि 
कुछ लोगों ने तो इसको कंठस्थ कर लिया है। इस पुस्तक में बड़ा 
गुण यह है कि पुराने समय की अ्रच्छाइयों ओर वतमान काल की 
बुराइयों को साथ-साथ दिखलाया गया है। इस में अरब के अंधकार 
युग की दशा, उस प्रायद्वीप का दुनिया के अन्य सभ्य देशों से अ्र्नग- 
सलग रहना, वहां के लोगों का त॒च्छु-तचछ बातों पर लड़ना-कगड़ना 
उनकी धर्मांधघता, श्रसह्िष्णुता, मूढ़ता तथा मूरतति-पूजा इत्यादि का 
बहुत द्वी सच्चा वन किया गया है। फिर इसी दशा में पैशांबर इसलम 
का प्रादुर्माव, उनके प्रचार के प्रारंभिक फल, ईश्वर-उपासना की 
प्रोषणा, विद्या का प्रसार, अत्याचार का मूलोच्छेदन और नेतिक 
सुधार इत्यादि का उल्लेख है और यह बतलाया गया है कि इन्हीं 
गुणों के अभाव से आजकल के मुसलमान विपत्ति में फँसे हुए हैं, 
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जिनका बृसांव पुस्तक के अंत में विषद रूप से लिखा गया है। इसमें 
इसलाम की उन बहुपूल्य सेवाश्रों की चर्चा है, जो उसने विद्या 
और कला के द्वारा दुनिया में की है। फिर उनके नगर-निर्माण और 
देशाटन का वर्णन है कि वह अपने देश से निकल कर सुदूर स्थानों 
जैसे स्पेन और हिन्दुस्तान तक पहुँच गए, थे । लिखा है: -- 

'हिंमालय को हैं वाक़यात उनके अज़बर | 

निर्शां उनके बाक़ी हैं जबरालटर पर॥ 

सर संथद अहमद खां ने इस पुस्तक के विषय में यद्ट लिखा 
था :--यद कहना भिलल्‍्कुल मुनासित्र होगा कि इस किताब ने हमारी 
सनफ़ नज़्म में एक नया दौर पैदा कर दिया | इसफी इत्रारत की .खुबी 
सफ़ाई श्रौर रवानी की जिस क़दर तारीफ़ की याय कम है। यह 
ग्रप्त॒ कुछ तश्राज्जुब .खेज़ नहीं कि इतना मुहतिम ब्रिश्शान 
मज़मून इस क़दर वाक़ीयत की पाबंदी के साथ और बिला हग़राक़ 
मुबालग़ा, तमसील ओर इस्तआरा के जो हमारी शायरी की जान 
औ्रोर शाथरों का ईमान है और फिर इस क़दर मुअस्सर ओर सलीस ओर 
फ़सीह तरीके से अयान किया जाय | उसके बहुत से बन्द तो ऐसे हैं 
कि उनको पढ़ कर सख्त से समत दिल के लोग भी बगैर आँसू बहाएं 
नहीं रह सकते, क्‍यों न हो जो चीज़ दिल से निकलती है, व६ जरूर 
दिल में घर करती है | 


शिकवा" हिन्द आर क़सीदा द्रायासिया भी उक्त मुसइस के दक्ष 
पर लिखे गए हैं श्रर्थात्‌ इन में भी वद्दी इसलाम के अतीत भव्य और 
वतंमान अधोगति का वर्णन है; श्रर्थात्‌ 
..._१३सका उत्तर बयान यज़दमी ने 'रुखसत उरूस! के नाम से लिखा है। हाली 
ने हिन्दुस्तान की शिकायत का है कि उसने हमको ,खराब किया। यज़दानी न स्वयं 
अपनी शिकायत की है कि हमने इस देश को नष्ट किया । 
( हिन्दी अनुवादद ) 
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शिकवा-हिन्द विपय-त्याग की जगह भोग-विलास, सादगी 
की जगह आराम तलबी, वीरता को जगह 
कायरता तथा तथरता के स्थान में शिथिलता का उल्लेख है। इसके 
लित्रों का रग॒कह्दीं-कहदीं अधिक चोखा ओर तेज़ हो गया है, परंतु 
इसलिए, कि सोये हुए लोग चोंक ओर उनकी दीघ निद्रा भंग हो | 
शालित्र और इकोम महमूद खां के मरसिए भी बहुत प्रभावशाली 
और प्रशंसनीय हैं| पहला विशेपतया बड़ा ही वेदनापूर्ण है। मालूम 
द्ीता है मानों कवि का शोक और व्यथा 
मर्राभए पद्म में मूर्तिमान हो गई है ओर सच्ची भावु- 
कता से भरी हुई है | विशेषता यद है कि वह 
अत्युक्ति से रद्िित है, जो प्राच्य कविता का प्राण है। सच तो यह है 
कि केवल यही रचना हाली की कीत्ति के लिए प्रयाप्त है ! 
इक़ोम महमूद खां के मरसिया में मी मुसद्दस के ढंग में दिल्ली की 
तबाद्दी और मुसलमानों के अध:पतन का वर्णन है । 
यद्द छोटी सी पुस्तक हमारी सममक में मुसहस ओर शिकवा से भी 
अधिक सवप्रिय है। इसका छंद दोहे का है। यह पुस्तक उस समय 
लिखी गई थी, जब देश भर में सामाजिक 
मुनाजात बेबा सुधार के लिए आवाज़ उठ रही थी | बंगाल 
में विद्यासागर विधवा विवाह के लिए उद्योग 
कर रहे थे | इस कविता में कवि ने विधवाश्रों की करुणा-पूर्ण दशा का 
ऐसे ढ़ से वणन किया है कि पढ़कर या सुनकर हृदय विदीण दो 
जाता है। इसका अनुवाद /इस देश की अनेक भाषाओं में हो गया 
है, जिसमें संस्कृत भी है |" 


१ इसका अनुवाद संस्कृत पद्यो में ० भीमसेन शर्मा मुख्य अध्यापक महा- 
विद्यालय ज्वालापर ने किया था जो भारतोदय नामक पत्रिका में प्रकाशित हुआ था। 
( हिन्दी अनवादक ) 


ऐे ँि 
उद्‌ कविता की नवीन गति ३०१ 


इस पुस्तक में स्त्रियों के गुणों ओर उनके कतंव्य का वर्णन है, 
जिसको हैदराबाद के एक बड़े ज़लसे में हाली ने पढ़कर सुनाया था, 
जितके सभापति महाराजा सर किशन प्रसाद 
चुप की दाद थये। यह भी, जैसी कि उनकी शैली थी, बड़ी 
सीधी-सादी कविता है। विशेषता यह है कि 
इसमें सांप्रदायिक मेद-भाव की गंध नहीं है | 

इसके आरंभ में शेरो शायरी पर एक विस्तृत प्रस्तावना है, जिस 
में कविता की मीमांसा बड़ी योग्यता के साथ की गई है। इसमें नई 
पुरानी ग़ज़लें, रुवाई, क़सीदे, तरकीब बन्द 
दीवान दाली और तारीखें इत्यादि सब कुछ हैं। क्रितों में 
प्रायः नेतिक विषयों को के गनी या प्रश्नोत्तर के 
रूप में व्शुन किया है । कोई-कोई क्विते तो वस्त॒ुतः प्रीद्द और गदवरे 
विचारों से श्रोत-प्रोत हैं | ग़ज़लें सब्र से अ्रधिक हैं, जिनमें उलमे हुए 
विचार नहीं हैं | नई शैली की ग़ज़लों में पुरानी शैली के परिवर्तन 
का आरंभ मालूम द्ोता है। ये सत्र ग़ज़लें भावुकता से भरी हुई हें, 
कुछ शेरों में कोई विचार या श्रृद्धला-बद्ध घटना का वर्णन है। 
रुचाइथाँ विविध विषयों पर बहुधा नैतिक और उपदेशात्मक हैं और 
उनमें बहुत सी उपयोगी बातें प्रभाशशाली और ओजस्थी शब्दों में 
वर्णन की गई हैं, जिनका वहुत आदर हुआ दै। उनका भाषांतर 
अंग्रेज़ी में मिस्टर जी० ई9 वाड ने किया है। क्सीदों में पुराने ढंग 
के विपरीत केवल किसी की प्रशंसा ही भड़कीले शब्दों में नहीं की गई, 
बल्कि उनको अपने कतव्य और उत्तरदायित्व से भी सूचित किया 

गया है, जिसका उदाहरण निज्ञाम के अभिषेक का कसीदा है। 
इसमें कविता के तत्व की विवेचना की गई है ओर पद्म के ऊँचे 
आदश का वर्णन है। इसके संत्रंव में प्राचय और पाश्चात्य कवियों 
ग्रोर समालोचकों की सम्मतियाँ उदाहरण 
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मुक़दमा शेरो शायरी सहित लिखी गई हैं। यह्द प्रस्तायना यद्यपि 
बडी योग्यता से लिखी गई है, फिर भी इस 
में कुछ ऊररी बातें हैं। उनकी धारणा है कि उदूँ की शज़लों और 
अन्य प्रकार की कविता में सुधार की आवश्यकता है। वह गज़लों में 
सौदय और प्रेम के वर्णन को पसन्द नहीं करते, किंतु उनको ऊँचे 
स्थान पर देखना चाहते हैं, जिसमें विशुद्ध प्रेम का प्रकाशन द्दो । इसी 
प्रकार वह स्त्रियों के बनाव-श्रुज्ञार और शेख व ज़ाहिद ( भक्त और 
उपदेशक ) से छेड-छाड के भी पक्ष में नहीं हैं ।, ग़ज़ल का ज्षेत्र 
विस्तृत होना चाहिए। उसमें न केवल श्रज्ञार रस दो, बल्कि 
दाशनिक--सूफ़ियाना और नैतिक विषय हों तथा प्राकृतिक, राष्ट्रीय 
झौर राजनैतिक बातों के लिए. भी स्थान हो। भाषा, शब्द और 
मुहावरों की शुद्धता का ध्यान हो | इसी प्रकार अलंकारों और पद्म के 
वाह्य तड़क-भडक की भी मरमार न ह्ो। छंद क्राफियू ( तुक ) 
ओर रदीफ्‌ू ( त॒कांत ) सरल और मधुर हों। मुसहफ़ी इंशा और 
शाह नसीर के ढंग के कठिन ओऔर बाज़ारी न हों | यथासंभव तो 
रदीफ़ को उडा देना ही चाहिए। 
दाली पहले कवि थे, जिन्हों ने मुसदस की तरह ग़ज़लों में जातीय 
कविता की है | 
हाली का स्थान उद्‌ू साहित्य में विशेषतया बहुत ऊँचा है। सत्र 





१ इस पर उद अनुवादक ने यढ नोट लिखा है कि मौलाना हाली का तात्प् 
यह था कि केवल दो सूरतों में शेख व जाहिद पर आशक्षेप करना चहिए। एक तो 
यह कि जिनको उन लोगों से विरोध हो, दूसरे उनकी त्रूटियों और ब राइयों को दूर 
करने के लिए । | 

२ ईस पर भी उक्त अनुवादक का नोट है कि हाली का कहना यह है कि रदीफ 
ऐसी हो जो काफि ये से मेल खाती हो। धीरे-धीरे ऐस। ग.जलें कम लिखना चाहिये 
और इस समय तो केवल काफिये पर सन्तोष करना चाहिए । 
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से पहले उन्हों ने ग़ज़ल और क़सीदा में नए रंग का संचार किया | 
मुसहस के महत्व को सिद्ध किया और मुसल* 
हाली का साहित्य. मानों के अधःपतन की चर्चा ग़ज़ल और 
* मुसहस में किया | जन्म-भूमि (भारत माता ) 
पर पद्म लिखे | पुराने ढरें की कविता पर जिनमें बनावट और अस्वा- 
भाविक अधिक थीं, कुठाराघधात किया। विचारों की समता का 
ध्यान रकखा और लेखन शैली को व्यथथ बातों से रहित किया । उन्हों 
ने राजनेतिक विषयों पर भी कविता की | 
सारांश यह कि आ्राज़ाद के साथ हाली को भी नवीन शैली का 
प्रवतक समझना चाहिये। उनकी रचना की विशेषताएं ये हैं :-- 
नेचर (प्रकृति) का अनुकरण, अत्युक्ति से प्रणा, सादगी और 
सफ़ाई, भावुकता और प्रभाव | उनकी लेखन शैली सरल और जल्द 
सममक में आने वाली है। अलंकारों का उपयोग बहुत कम और 
सावधानी के साथ किया है। बेजा आत्म-प्रशंसा और अपनी विद्वता 
प्रकट करने से दूर रहे ' “ 
हाली ने कहीं-कहीं छंद शास्त्र के नियमों का उल्लंघन किया है | 
शब्दों ओर मुहावरों की शुद्धता का ध्यान नहीं रवखा | अपरिचित 
अंग्रेज़ी शब्द कहीं-कहीं लिख गए हैं। शायद 
दाली की त्रुटियाँ इसलिए कि उनकी रचना में एक विशेषता 
पाई जाय | कभी तो इनका विचार बहुत 
ऊँचा देख पड़ता है और कभी तुकबंदी के दल-दल में फँस कर 
रह गया है। एक सुधारक और नेशनलिशष्ट की हैसियत ने भी कहीं 
उनकी कविता को नीरस कर दिया है। लेकिन फिर भी उनके काव्य 
कीशल पर कोई धब्बा नहीं आता | निस्संदेह वह जिस तरह जातीय 
और राष्ट्रीय कविता के आविष्कारक हैं, वैसे द्वी प्राकृतिक दृश्य और 
नेचुरल कविता में भी उनकी रचना अनुपम है; और उनका यह्द 
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उपकार कभी न भूलेगा कि उन्हों ने उद्‌ कविता को उस कूडा-करकट 
श्रौर अ्रनेतिक हानिकारक चीज़ों से पवित्र कर दिया, जो उसमें बहुत 
दिनों से घुसी हुई थीं और उसमें एक नए जीवन का संचार कर 
द्विया | सारांश यह कि यदि वह उद्‌ कबियों की अग्र श्रेणी में न भी 
गिने जाय॑ तो सब से बड़े उपकारक अवश्य समझे जायेंगे । 
शम्सुल उल्मा मोलवी महम्मद हुसेन आज़ाद को नई शेली का 
प्रवर्तक और उदूँ साहित्य का आविष्कारक समझना समुचित है । 
यह वर्तमान काल के बहुत बड़े साहिदियक, 
मोलाना महस्मद सुप्रसिद्ध गद्य लेखक, नामी समालोचक, शिक्षा 
हुसेन आज़ाद प्रणाली के बहुत बड़े ज्ञाता ओर प्रसिद्ध समा- 
चार पत्र लेखक थे। इन गुणों के अतिरिक्त 
नवीन फ़ारसी के पूरे उस्ताद और भाषा विज्ञान के जानकार 
थे। उनकी सेवाएँ और उपकार उद भाषा पर अधिक हैं। उद्दूँ 
कविता में इस रंग का देने वाला ओर उसमें नए जीवन का संचार 
करने वाला यदि सचमुच कोई कद्दा जा सकता है तो वह आज़ाद 
द्वीथे। वह स्वतः बहुत बड़े साहित्यसेवी थे। उनका कुछ संक्षिप्त 
वन अगले गद्य विभाग में किया जायगा, जिससे उनका विशेष 
संबंध है | यहाँ उनकी कविता के विषय में कुछ चर्चा की जाती है । 
आज़ाद जन्म-सिद्ध कवि थे। उनका गद्य भी इतना रोचक ओर 
कवित्व विचारपूर्ण है कि पद्म से कम नहीं दै। उनके पिता ज़ौक़ 
के मित्र थे। अतः थ्राज़ाद भी लड़कपन द्वी 
आजाद की कविता से पिता के साथ ज़ौक़ के यहां आया-जाया 
करते थे और उनके सत्संग से लाभ उठाते थे। 
उनके साथ दिल्ली के बड़े-बड़े मुरायरों में जाते थे, जहां बड़े-बड़े उस्तादों 
की रचना के गुण-दोष को जानकारी का अवसर मिलता था। 
ज़ैक़ भी मबयुब॒क आ्राज़ाद की अभिरुचि को देख कर उनको बहुत 
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चाहते ये। इसी वातावरण में श्राज्ञाद को भी कविता का शौक़ पैदा 
हो गया | सन्‌ १८४७ का जब ग़दर हुआ तब दिल्ली की दशा उथल- 
पुथल हो गई। साहित्यिक लोग निर्वाह के लिए. इधर-उधर तितर- 
बितर हो गए। लाहौर दिल्ली के निकट था, श्रतः वहीं श्राज़ाद राय 
बहादुर मुंशी प्यारेलाल, प॑० मन फूल मौलवी सैयद श्रहमद, करीमद्दीन 
श्रौर हाली चले गए। पंजाब में उस समय कनेल हालराइड शिक्षा 
विभाग के डाइरेक्टर थे, जो फ़ारसी और उदूँं के अच्छे ज्ञाता ये। उन्हीं 
के संकेत से आज़ाद ने एक साहित्य गोष्टि अंजमन पंजाब? के नाम 
से खोली | उसके अधिवेशन मासिक हुआ्रा करते ये | उसका उद्देश्य था 
कि उर्दू कविता में अ्रतिशयोक्ति, उपमा और रूपक का जो ढेर लगा 
हुआ है, वह निकाल दिया जाय और मुशायरों में मिसरा तरह का 
रिवाज बंद कर दिया जाय, जिससे कत्रि गण विवेध विषयों पर श्रपनी 
कविता पढ़ा करें | इससे पहले ग्राज़ाद ने व्याख्यान और कुछ रोचक 
पद्यों के द्वारा कुछ लोगों को इस नवीन शैली के श्रनुकरण के लिए 
तैयार कर लिया था। मई सन्‌ १८७४ मे उक्त सभा के उद्दाटन के 
अवसर पर उन्होंने अपने अमिभाषण द्वारा उदूं कविता के दुर्गणों, 
जैसे पुनरुक्ति, अत्युक्ति की भरमार, व्यथ रूपक ओर अलंकार, बनावट 
आर अ्रस्वाभाविक बातों का वर्णन इत्यादि का खोल कर वर्णन कर 
दिया था; और कवियों को सचेत कर दिया था कि यदि डदूं कविता 
का पुनरुद्वार चाहते हो तो प्रेम और रूप के ढकोसलों को त्याग करके 
कविता रूपी वधू को अँघेरी कोठरी से निकाल कर नई रोशनी में 
लाओ। सादगी, स्वाभाविकता और प्रभावशीलता, हिंदी भाषा 
से और सीधा वर्णन, तथा विस्तृत-अवलोकन, योरपीय साहित्य 
से सीखो । 

आज़ाद ने जैसा प्रचार किया उसी के श्रनुसार अनुष्ठान भी 
किया । उन्होंने नवीन शैली की अनेक छोटी-छोटी मसनवी और कुछ 


र्छ 
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# पद्य लिखे। ज़ौक़ के मरने पर वह हकीम 
आजाद की पद्मात्मक श्राग़ा जान ऐश को अपनी कविता संशोध- 
रचनाएँ नार्थ दिखल्लाते थे और दिल्ली के मुशायरों में 
सुनाते थे | कद्दा जाता है कि उस समय की 
छनकी तब रचनाएं ग़दर के उपद्रव में नष्ट हो गई'। उसके बाद 
डनको जींद की रियासत में एक जगह मिल गई थी | वहाँ वह सल।म, 
मरसिया,दुत्राइयाँ, ग़ज़लें ओर क़सीदे लिखते रहे । उसका कुछ भाग 
उनके बेटे मौलवी महम्मद इब्राहम ने सन्‌ १८६६ में “नज़्मे श्राज़ाद! 
के नाम से प्रकाशित कर दिया है। लाहौर के सन्‌ १८७७ के उक्त 
मुशायरे में उन्होंने अपनी नए. ढंग की कविता 'शबेक्नद्र” के नाम से 
पढ़ी थी, जिसमें रात्रि का अ।गसन और संध्या की समाँ का बर्णन 
है। पुराने दर के लोगों ने इस नवीन परिवर्तन का बड्डुत विरोध किया, 
जिसका प्रभाव नई उमंग वालों पर तो न पड़ा, लेकिन इतना अवश्य 
हुआ कि वह मुशायरा एक व से ग्रधिक न चल सका | लेकिन 
आज़ाद अपने उद्देश्य से विमुख नहीं हुए और कुछ न कुछ नए रंग 
की कविता करते रद्दे | कभी-कभी वह उदूं पद्म अंग्रेज़ी पद्म के ढंग पर 
लिखते थे, जो अंग्रेज़ी का अनुवाद तो नहीं होता था, बल्कि उसके 
भाव को उदूं के साँचे में ढाल दिया था, जैसे उनकी कविता 'उललुल 
अज़मी के लिए कोई सिंद्द राह नहीं? ( व्यग्न उत्साह के लिए कोई 
रुकावट नहीं है ) जो वस्तुतः टेनेसन के “इ्क्सेल सियर” के ढंग पर है । 
इसी नए रंग की उनकी और कवितायें मसनवी “शराफ़त इक़ीक्ी', 
'मारफ़त इलाही', सलाम श्रलेक?, “जैसे चाहो समझ लो!, जग़राफ़िया 
तन्रई कौ पहेली”, 'एक तारे का आशिक?! और “मिहनत करो' नाम 
कोहं। 
शरज़ाद भी पहले उसी पुराने ढंग की कबिता करते थे, जो उनके 
संग्रह मजमूश्रा नस़मे आज़ाद के अंत में ग़ज़ल और क़सीदों के रू१ में 
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हैं, पर उनमें भी कुछ पद्म रोचक, श्रोजस्वी 
आज़ाद की नहे और ओर सूफ़ियाना रंग के हैं, जिनको भविष्य 
पुरानी शैली. की नई शैली की नीव समझना चाहिए ।* 
नए ढग की मसनवियों में 'शबेक़द्र” उनकी 
सर्व-श्रेष्ठ रचना है, जिसमें विविध लोगों के रात के काय-कलाप का 
बड़ा सुन्दर वर्णन है, जिसका कुछ नमूना नीचे दिया जाता है। 
तालिब इल्म ( विद्यार्थों ) 
हैं मद्रसे के तालिबे-इल्म अपने दाल में । 
कल सुबह इम्तहाँ है, सो इसके"खयाल में ॥ 
मिल मिल के याद करते हैं आपस में दूर से । 
पढ़ते जुदा-जुदा भी हैं कुछ फ़िक्रों गौर से ॥ 
कर लें जो कुछ कि करना है शब्र दरमियान है । 
कल सुबह अपनी जान है ओर इम्तहान दे ॥ 
जी छोड़ बैठे मर्द यह हिम्मत से दूर है। 
क्रिसमत तो इर तरह है पे मिहनत ज़रूर है ॥ 
महाजन 
और वह जो लखपती है महाजन जहान में | 
आधी बजी है पर वह अ्रभी है दुकान में.॥ 
गिंती में दाम-दाम के है दम दिए हुए। 
बैठा है गोद में बद्ी खाता लिए हुण॥ 
है सारे लेन देन की मीज़्ां तमाम की। 
लेकिन ग़ज़ब है विध नहीं मिलती छुदाम की ॥ 
शायर ( कवि ) 
इस तरिह शब में शायरे रोशन दिमाग़ है। , 
बैठा अँपेरे घर में जलाए चिशग़ है॥ 


रैष्प उद्‌ साहित्य का इतिहास 


डूबा है अपने सर को गरीत्रां में डाल के । 
उड़ता मगर है खोले हुए पर खयाल के॥ 

लाता फ़लक से है कभी तारे उतार कर। 
जाता ज़मीं के तह में है फिर ग़ोता मार कर ॥ 

पढ़ता है ज़ार्रा-ज़र्रा पे अफ़सँ नए-नए। 
हो जाते हैं वही दुरे मज़्म नए-नए ॥ 

मज़मून ताज़ा गर कोई इस आन मिल गया । 
यों खुश है जैसे नक़शे सुलैमान मिल गया ॥ 

इस तरिद्द शब के पर्द में शायर जो चोर है। 
फिरता टगोलता हुआ मानिन्द कोर है॥ 

मतलब जड़ाता शेर से मज़म ग़ज़ल के है। 
लाता फिर ऐसे ढब से लिफ़ाफ़ा बदल के है ॥ 

तारीफें उसकी करते हैं जो शेर सुनते हैं । 
मज़म लिया है, जिनका वह सिर बैठे धुनते हैं ॥ 


अपने विषय में 


अलम है अपने बिस्तरे राहत के द़बात में । 

अ्राज़ाद सर कझ्रुकाए .खुदा के जनाब में ॥ 
फैलाए द्वाथ सूरते उम्मीदवार है | 

और करता सिद्क़ दिल से दुआ बार-बार है ॥ 
मुक को तो मुल्क से है न है माल से शरज़ | 

रखता नहीं ज्ञमाना के ज॑जाल से ग़रज़ ॥ 
खोटा अ्रगर ज़बाँ का है दिल का खरा तो हे । 

इतना ज़रूर है कि जरा मसखरा तो हे।॥ 
(२) मसनवी हुब्बे वतन दूसरे ढंग की है। इसमें अपने उद्ेश 

को कुछ सच्ची और कुछ कल्पित घटनाओं से सिद्ध किया हे । 
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(३) मसनवी ख्वाबे-अमन बहुत ही ओजपूर्ण हे, जिसमें यह 
दिखलाया गया है कि हर प्रकार की सामाजिक उन्नति केवल शांति ही 
के समय में दो सकती है। । 


(४) मसनवी अ्रत्र करम में इस देश की वर्षा ऋत का वणन है। 


(५) सुबह उम्मीद नामक मसनवी में यह दिखलाया दै कि दुनिया 
के विविध कारोबार जैसे कृषि, व्यापार, देशविजय और शिक्षा इत्यादि 
में श्राशा ही काम करती है और उसी पर सफलता निभर है । 


आज़ाद, हाली के समान कविता के लोलुप न थे। उनकी रचना 
भी कविता संबंधी त्रुटियों से मुक्त नहीं है | द्वाली सर सैयद की प्रेरणा 
से और स्वयं अ्रपनी श्ररभमरुचि से एक जातीय 
आज़ाद और कवि हो गए, ओर इसलाम के अ्रधःपतन के 
हाली को तुलना राग को अपनी ओजस्वी रचना में अ्रलापा। 
आज़ाद में इस प्रकार की कोई विशेषता न थी । 
ग्राज़ाद साहित्यिक स्वभाव के आदमी थे | वह बहुत बड़े गय लेखक 
श्रौर कवि होने के अतिरिक्त एक प्रतिद्ध शिक्षानीतिज्ञ, पत्रकार और 
समालोचैक भी थे । उन्हों ने समय की गति देखकर अपनी रुचि को जो 
उस समय फेली हुई थी, नए. रंग में बदला और इसी क्षेत्र में उन्हों ने 
नाम पैदा किया । उनके काव्य संग्रह से पाया जाता है कि वह पद 
की अपेक्षा गद्य को अधिक आवश्यक समभते थे और इसी में अपने 
देशवासियों का लाभ समभते थे । उनके मनोभावों और उदगार का 
निरूपण जितना गद्य में हुआ,उतना पद्म में नहीं हो सका । उनके गद्य 
में पद्म का आनंद आता है । 


महम्मद इसमाइल १८ नवंत्रर सन्‌ १८४४ को पैदा हुए । मेरठ के 
निवासी थे | सोलह वष की श्रवस्था में शिक्षा विभाग में नौकर हुए । 
थोड़े दिनों के बाद फ़ारसी के हेड मौलवी हो 


३६० उद्द साहित्य का इतिहास, 


मोलबी महम्मद॒ गए। पहले सहारनपुर फिर मेरठ में बहुत 
इसमाइल दिनों तक रहकर सन्‌ १८८८ ई० में आगरे 
के नारमल स्कूल में बदल गए, जहां से सन्‌ 
१८४६ में पेंशन ले ली ओर अपने घर में आकर पुस्तक रचना करने 
लगे | उनकी साहित्यिक सेवाश्रों के उपलक्ष में उनको खां साइब की 
उपाधि सरकार से मिली थो। अ्रंत में पहली नवंत्रर सन्‌ १६१७ को 
उनकी मृत्यु हो गई । 
जब वह आगगरे में थे तत्र उन्हों ने अपनी रीडरें. और प्रायमरें 
लिखीं, जो बहुत दिनों स्कूलों के कोर्स में चलती रहीं । ये पुस्तक बहुत 
सादा, स्पष्ट और रोचक लिखी गई हैं जो बच्चों की समझ के लिए 
बहुत उपयोगी हैं | इस मामले में उन्हों ने इस प्रांत में बद्दी काम किया 
जो आज़ाद ने पंजात्र में किया था, बल्कि एक तरह से इन्हों ने उन 
से भी बढ़कर यह काम किया | इन सब पुस्तकों की भाषा बड़ी सरल 
श्रौर विषय संचय बहुत ही उत्तम है। सच पूछिए तो इनके जोड़ की 
किसी-प्रांत में ऐसी पुस्तकें नहीं बनीं | 
मौलवी साइबत्र कवि और गय लेखक दोनों थे श्रोर सादगी और 
सफ़ाई के उस्ताद थे | कविता में नई और पुरानी शैली दोनों में इर 
प्रकार की रचना की है श्रर्थात्‌ श्रृज्ञार रसात्मक, ' राजनेतिक, नैतिक, 
साम्राजिक और प्राकृतिक इत्यादि । 
मोलाना शिबली कहा करते थे कि हाली के पश्चात्‌ यदि किसी ने 
कुछ सुनने योग्य कद्दा है तो वह इसमाईल ही हैं । 
उनकी रचना का संग्रद्द सन्‌ १६०१ में प्रकाशित हुआ था | 
उसमें कहीं-कह्दीं,, तसौवफ़ की भी छुटा पाई जाती है और प्रतिभा तथा 
कविता पर अधिकार तो उनके प्रत्येक शब्द से प्रकट है । 
मौलवी साइब का तसौवफ़ की ओर भी क्ुकाव था ओर वह 
ध्ज़ारत ग़ौस अलीशाहइ पानीपती के मुरीद ( शिष्य ) ये । 
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उनके नई शेली के पद्म बड़े संदर हैं और वे आजकल की 
नेचुरल कविता के पथ प्रदशंक है | ब्लेंक बस अर्थात्‌ अ्रतुकांत कविता 
भी उन्होंने लिखी हे, जिसमें बड़े अच्छे ढंग से अपने विचारों का 
प्रदशन किया है। कुछ कहानियां भी उन्होंने पद्म में लिखी हैं, जिनका 
बहुत दी अच्छा नैतिक परिणाम निकाला गया है। आगरे के क्विले के 
संबंध में उनकी एक प्रतिद्ध कविता है, जिसमें उन्हों ने मुसलमानों के 
प्रारंभिक उत्क्ष का समय दिल्लाकर वर्तमान उन्नति का मार्ग बतलाया 
है। वह उदूँ का कोप और व्याकरण नए. ढंग से लिखना चाहते थे, 
जिनकी पांड लिपि सुरक्षित है | आशा की जाती है कि कभी प्रकाशित 
हो जायगी अंत में वह अमीर .खुसरों की रचनाश्रों की आलोचना 
और उनको जीवनी लिख रहे थे। क्रिरातुल साथन तक लिख चुके थे 
कि मृत्यु ने अक्ौकर उनका काम रोक दिया। यह भी सुना जाता है कि 
उदूँ साहित्य का भी एक इतिहास लिखने वाले थे, लेकिन वह भी मन 
हो मन में रह गया | 
मेरे मन कुछ ओर है कर्ता के मन और? 
सारांश यह कि मौलवी साहब का, वर्तमान काल के कवियों और 
गद्य लेखकों में, बहुत ऊँचा स्थान था तथा नवीन और प्राचीन दोनों 
शैली के सम्मिश्रण थे | 
मुंशी दुर्गा सद्ाय उपनाम सुरूर' को भी उदूं कविता की नवीन 
शेली का एक स्तंभ समझना चाहिए | यह उन लोगों में थे, जिन्‍्हों ने 
. नई शली को ओर सत्र से पहले राह 
सुरूर जहानाबादी दिखलाई | जहानाबाद ज़िला पीलीभीत 
के निवासी थे। सन्‌ १८७३ में पैदा हुए | 
कविता को ओर उनको स्वाभाविक रुचि थी; और नए-पुराने दोनों ढंग 
के सम्मिश्रण थे; 
बह ले लीं, शेष छोड़ दीं। जैस पुर।न कानवा को बद॒न। और प्रभाव 


३६२ उदूं साहित्य का इतिद्ास 


श्र ऊँची उड़ान, संज्ञित्त शब्दावली, नए-नए विपय तथा जन्म- 
भूमि का प्रेम बहुत संदरता के साथ उनकी रचनाश्रों में मिला-जुला 
है और वर्तमान काल की साधारण नीरस बातों और पुराने समय 
के अश्लील छेड़-छाड़ से उनको कविता रहित है। स्वच्छ शब्दों के 
साथ ऊँची कल्पना और पवित्रता मिली हुई है | 
सुरूर को कविता से बहुत ही अनुराग था, बल्कि यह कहना 
चाहिए कि वह उसी में तल्लीन थे। उनकी प्रत्येक बातों से कवितत्व 
टपकता था, जैसा कि बहुघा कवियों को दशा थी। वह बड़े स्वतंत्र 
स्वभाव के ओला-मोौला आदमी थे | त्राज उनको कल की चिंता न 
थी. और इसी लिए वह कष्टमय जीवन ब्यतीत करते थे, लेकिन इससे 
उनके कवितत्व पर कोई आधात नहीं पहुँचता था। वह धार्मिक कट्टर- 
पन से बिल्कुल रहिंत थे। उनको वाह्य आराडंबर का ज़रा भी शौक 
न था बल्कि उनका जीवन बेपरवाह्दी और निश्चिता का नमूना था। 
उनमें छुल-कपट लेश मात्र न था। अतः उनका दुगण भी गुण ही 
मालूम होता था। उनमें सब से बड़ा ऐब सुरापान का था, लेकिन 
इससे भी ग़ालिब की तरह उनको कविता और विचारों की उड़ान में 
सहायता मिलती थी | दुःख के साथ कहना पड़ता है कि इस बुरी 
शअ्रादत | के कारण उनके द्दोनद्दारा ओर आदरणीय जीवन का 
ग्रसमय अर्थात्‌ केवल संँतीस वर्ष की अबस्था में सन्‌ १६१० में अंत 
हो गया। 
(१) उनको कविता को सब से बड़ी विशेषता भाव चित्रण तथा 
बेदना और प्रभाव है | इस रंग में वह अपने समय में अ्रद्वितीय थे । 
मीर तक़ी की तरह उनके स्वभाव में भी 
उनकी कविता के निराशा और दुख-दद कूट-कूट कर भरा हुआ 
विशेष था, इसी लिए, उनकी रचना उनके मनोमावों 
का दपण होता था । उनकी इस प्रकार की 
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रचनाएँ ५दोज।रे-कुदन”, 'इसरते शवात', “अंदोहे ,गुरतरतः, 'भुग्ाने 
क्रफ़तः, यादे तिक़ली? 'बुलबुल का फ़िसाना?, 'हसरते दीदार”, और 
'मातमे आरज .? इत्यादि हैं | 

(२) दूसरी विशेषता उनका देशानुराग था। इसमें भी बह अनुपम 
थे | लेकिन वह किसी दल के पक्ष में नथे, बल्कि उनको इस देश का 
राष्ट्रीय कवि कहना चाहिंए। उनका संबोधन केवल हिंदुओ्रों से न था, 
बल्कि पूरी जनता से | उनकी इस अकार की रचनाएं 'खाके वतन', 
(उरुसे हुब्बे बतन?, 'हसरते वतन”, यादे वतन, ओर "“मादरे हिन्द 
इत्यादि हैं | पिछुली कविता बा० बंकिमचंद चटरजी के “बन्देमातरम! 
का भाषांतर है । इन सभी में स्वदेश प्रेम का सच्चा जोश और ऊँचे 
विचार भरे हुए हैं। इनके अतिरिक्त कुछ श्रृज्ञार रस के पद्म इसी 
ढंग के हैं जैसे 'फ़िताना गुलो बुलबुलः और 'शमा ब परवाना? 
इत्यादि । 

(३) इसके बाद उनकी ऐतिहासिक और घामिक कविताएँ हैं । 
बे भी विशुद्ध भाव, सच्चाई, स्वच्छता, पद्म-प्रवाह से परिपूर्ण हैं । इस 
प्रकार की रचनाएं 'पद्मनी?, 'पद्मनी को चिता?, 'सीता जी की गिरियो 
जारी? (विलाप), महाराजा दशरथ की बेक़रारी (विकलता)', 'यमुना' 
धंगा?, प्रयाग का संगम, 'सती?, 'न्रजहाँ का मज़ार (समाधि)? 
इसरते दीदार”, और “नल दमयंती? हैं जो सब्र ऊँचे विचारों तथा वेदना 
और तड़प से सराबोर हैं | इनमें गंगा और यमुना विशेषतया सराह- 
नीय हैं, जो कविता के गुणों के अतिरिक्त भावुकता और प्रभाव से 
ग्रोत-प्रोत हैं | यमुना में तो विशेषतया हिंदुओं के प्राचीन ऐतिहासिक 
संकेत बहुत रोचक हैं | 

(४) सुरूर की चौथी विशेषता, जो उनको समकालीन कवियों से 
प्रथक्‌ करती है, वह यद्ट है कि उन्हों ने उदूँ पत्च में द्विंदी शब्दों को 
ऐसा खपाया कि उसकी शोभा बढ़ गई, विशेष कर धार्मिक रचनाश्रों 
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में पुराने ठेठ हिंदी शब्दों का ऐसी कुशलता के साथ समावेश किया 
है कि पद्म का आनंद दुगना हो गया है। ऐसे ही रामायण और 
अन्य हिंदुओं को पुस्तकों के कोई-कोई दृश्य बहुत ही ज़ोरदार लिखे 
हैं, जो हिंदुओं के द्वदय पर बहुत ही प्रभाव डालते हैं । 
सुरूर का अँग्रेज्ी भाषा का ज्ञान परिमित था, केवल हाईस्कूल 
तक पढ़े हुए थे, लेकिन वह अनुवाद करने में निपुण ये । अतः उन्होंने 
अंग्रेज़ी कविता के भाषांतर किए हैं | यद्यपि वे 
अंग्रेजी पद्यों के शाब्दिक नहीं हैं, फिर भी उनमें मूल का 
अनु वाद आनंद आ जाता है। उनकी इस प्रकार की 
कवितायें बीस से कम नहीं हैं। उन्होंने क्रिसी 
अंग्रेजी पद्म को लेकर अपने ढंग से उसको आवरण पहनाया है। 
उनकी इस प्रकार की कवितायें 'मुर्गांबी', 'तराना ख्वाब”, बच्चा 
और हिलाल (दूज का चाँद)! 'कारोज़ार हस्ती?, 'उम्मीदे तिफ़ली', 
तथा 'मोसिम सरमा का आखिरी गुलाब! इत्यादि हैं। ये सब अपने 
ढंग में बहुत ही उत्तम और चित्ताकपक हैं। ऐसी ही नेचुरल 
कविताओं में 'बीर बहोटी! और कोयल'” को सममना चाहिए। सुरूर 
ने कुछ नेतिक पत्र भी लिखे हैं, लेकिन यह ध्यान रक्‍्खा है कि 
कविता की शोमा, उपदेशात्मक रूखी-फीकी बातों से कम नहो। 
उनके इस प्रकार के पद्म 'ज़ने .खुशख,?, 'बेसबाती दुनियां, ओर 
अदाय शर्म? इत्यादि हैं, जिन में ऊँचे विचारों को बड़े संदर ढंग से 
प्रकट किया है | 
सुरूर बहुत बड़े द्वोनद्वार कवि थे। वह इसी में दिन-रात डूबे 
रेहते थे झौर बहुत जल्दी कविता करते थे । उन्हों ने मसनवी, ग़ज़ल, 
रुषाई, क़्िता, तरजीय बन्द, ओर तरकीब बन्द इत्यादि सभी प्रकार की 
कविता की हे, लेकिन मुसदस उनको बहुत पसंद थी और इसी में वह 
अपने विचारों का वेग दिखलाते थे । 
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सारांश यह कि उनकी रचनाश्रों में भाव व्यं जना, वेदना, प्रभाव 
ऊंचे विचार, मधुर ओर प्रिय भापा, मनोगत भावों का यथातथ्य 
निदश, बहुमुख विचार तथा विशाल अवलोकन इत्यादि सभी प्रकार 
की विशेषता है | 
उनकी रचनाशथं के दो संग्रह छपे हैं। एक “जमाना? प्रेस कान- 
पुर से “खुमखाना सुरूर' के नाम से, दसरा इंडियन प्रेस इलाहाबाद 
से 'जामे सुरूरः नामक है| उनकी बहुधा कवितायें नष्ट हो गई और 
इस से बढ़ कर खेद की बात यह है कि उनकी कुछ रचनाओं को 
लोगों ने कुछु देकर और कुछ यों ह्वी इथिया लिया | उनकी मृत्यु के 
बाद जो पत्र प्रकाशित हुए हैं, उन से प्रकट होता है कि किसी ने 
उन से विविध विप्यों पर लिखबा कर अपने नाम परे प्रकाशित कर 
दिया है । 
अकबर का व्यक्तित्व अपने समय में बहुत मह्दान था। उन्‍्हों ने 
एक नई शैली की नींव डाली, जो उन्हीं के साथ समाप्त भी द्वो गई, 
क्योंकि उसका अनुकरण असंभव था ओर 
अकबर इलाहाबादी किसी को वहां तक पहुँच नहीं हो सकी | वह 
एक अद्वितीय कवि होने के साथ जाति के 
उपदेशक और सूफ़ी भी ये । गद्य में पत्र भी बहुत रोचक लिखते थे | 
साथ ही साहित्य, समाज और शासन प्रणाली के समालोचक भी थे । 
फिर बिनोद में तो उनकी कोई बराबरी नहीं कर सकता था | 
सैयद अकबर हुसैन रिज़बी १६ नवंत्रर सन्‌ १८४६ को प्रैदा हुए । 
उनके माता-पिता की आथिक दशा अच्छी न थी। पहले उनको 
देसो मदरसा और सरकारी स्कूल में शिक्षा मिली। सन्‌ १८६६ में 
मुखतारी पास करके नायब तहसीलदार हुए। फिर सन्‌ श्८७० में 
हाईकोट के पेशकार हो गए । सन्‌ १८७२ में कानून पास करके सन्‌ 
१८८० तक वकालत करते रहे। फिर वह मुंसिफ़ दो गए और बढ़ते- 
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बढ़ते डिस्ट्रिक्ट जजी तक पहुँच कर पेंशन ले ली। इसी त्रीच में सरकार 
से उनको 'खानबहादुरी? की उपाधि मिली। इलाहाबाद यूनीवसिटी के 
“फेलो? भी थे | सितम्बर सन्‌ १८२१ में उनकी मृत्यु हो गई । 


अककर बड़े सुशील, प्रफल्न-चित्त, हँसमुब ओर मिलनसार ये । 
वह अपने समाज के प्राण सममे जाते थे। जो मित्र उनसे मिलने 
आते थे, उनको समभ्यतापूर्ण हंसी-दिल्लगी 
अकबर का व्यक्तित्व और चुय्कुलों से प्रसन्न कर देते थे। उच्चा- 
चरण, भद्गता, सरलता, सद्दानुभूति श्रौर अतिथि- 
सेवा उनकी विशेषता थी। लेकिन उनमें इतना नेतिक बल न था, 
कि जिस बात का उनको निश्चय था, उसको उसी तरह से वह 
प्रकट करते, जैसी उनके व्यक्तित्व को देखते हुए उनसे आशा की 
जाती थी | 
बहुधा उन्हों ने पालिसो का सह्दारा ढढा है। जो पत्र उन्हों ने 
द्रवाज़ा हसन निज्ञामी, अज़ीज़् लंखनवी, मुंशी दया नरायन निगम, 
अहसन मारहबरी ओर अपने अन्य मित्रों को लिखे थे, उनसे उनकी 
असलियत प्रकट हो जाती है | 


उन्हों ने कुछ ऐसी बातें भी कही हैं जिनकी उनसे आशा नहीं 
की जा सकती थीं, लेकिन वह केवल इसलिए कि वह अपने को और 
दूसरों को संकट में नहीं डालना चाहते थे । वह सुन्नी थे पर शियों से 
उनको कोई विरोध नहीं था। इसी प्रकार यद्यपि वह एक पक्के 
मुसलमान थे, लेकिन धार्मिक कट्टरपन से वद्द कोसों दूर थे। अंत में 
बह रोग-अस्त होकर कुछ आत्मीय वियोग के शोक में फस गए 
थे। अपनी सत्री' ओर “प्रिय पुत्र दशिम की मृत्यु का उन पर 
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१ अकबर ने अपनी म््री का नाम धअकबरी बेगम” और अपने निवास-स्थान का 
नाम, अपने पुत्र इशरत हुमैन की संगति से 'इशरत मजिल”! रक्‍खा था अतः अपनी 
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बहुत प्रभाव पड़ा। इस पर उन्हों ने निम्न लिखित क़रिता पद्-बद्ध 
किया था | 
'घह चमन ही मिट गया जिस में कि आई थी बहार | 
अब्र सुम्हें पाकर मैं ऐ वादे बहारी क्‍या करूँ || 


बज़्म इशरत में बिठाना था जिसे, वह उठ गया। 
अब मैं ऐ फ़रदा, तिरी उम्मीद वारी क्‍या करूँ ॥! 
झकबर स्वाभाविक कवि थे | बचपने ही से उनको कविता का शौक 
था| उनकी प्रारंभिक कविता उनके संग्रह में है। पहले वह अपनी 
रचना गुलाम हुसैन “वहीद? को दिखनाते 
अक़बर की कविता ये, जो ग्रातिश के शिष्य थे। उसी समय 
अक़प ने फ़ारसी-अरबी दी शिक्षा समाप्त 
कर ली थी, जो उनको आ्रागे चल कर बहुत सहायक हुई | नौकरी को 
दशा में उन्हों ने अंग्रेज़ी पढ़ी श्रोर उसमें उन्हों ने अच्छी योग्यता प्राप्त 
कर ली | अकबर ने अ्रपनी कविता पाँच युगों में विभाजित की है | 
इस समय की रखना पुराने 6 ग की है, जिसका उस समय प्रचार 
था | यह समय उनके नौसिखएपन का समझना चाहिए, जिसमें 
उनन्‍्हों ने लखनऊ ओर दिल्ली के प्रसिद 
पहला युग : आरंभ कवियों के अ्रनुकरण में उसी ढंग की ग़ज़लें 
से १८६६ तक लिखीं और बहुधा मुशायरों में पढ़ीं। उन में 
वद्दी निश्चित विषय हैं, जिन पर लोग 
प्रायः कविता किया करते थे। उन में कहीं-कहीं भ्रुज्ञार रस बहुत 
सफ़ाई और सादगी के साथ मौजूद है, उस समय की कविता से श्रागे 


पत्नी की मृत्यु पर यह पद लिखा था :-- 
“दाय अकबर की अकबरी न रही । बद़मे इशरत की वह परी न रही ॥! 
(हिन्दी अनुवादक) 
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उन्नति का चिह्न पाया जाता है, यद्रपिं उस में कुछ बनावट 
अवश्य है । 
इस युग में उनकी रचना में भावुकता ओर शच्चाई अ्रधिक पाई 
जाती है। उनके शेरों में वास्तविकता स्पष्ट है। सफ़ाई और माजन 
भी अधिक है | रचना को भाइ-पोंछ, 
दूसरा युग. निश्चय रूप से प्रकट है। साधारण प्रथा के 
१८६६-१८८७.. विषय कम हो गए हैं, लेकिन बिल्कुल त्याग 
नहीं दिए गए | बनावट की जगह असलियत 
आरा गई है । उनका व्यक्तित्व परंपरागत प्रथा की सीमा को तौड़ रहा 
है | प्रतिभा पुराना चोला उतार कर फंक रही है। रचना में श्रधिक 
सावधानी देख पड़ती है। लेकिन ग़ज़लें अ्रव भी उन्हीं के मन की 
हैं। सारांश यह कि इस युग में कला, विचार शैली और शब्द- 
विन्यास में स्पष्ट उन्नति पाई जाती है। 
इस युग में बहुत उन्नति हुईं। इसमें कवि को अपनी रचना पर 
पूरा अ्रधिकार प्राप्त हो गया। अब वह ट्योलते नहीं और न कहीं 
ठिठकते हैं, बल्कि साइसपूर्वक श्रग्नसर होते 
तीसरा युग चले जाते हैं। अ्रत्र उनकी रचना में पूरा 
१८८घ४-१६०८. उस्तादाना रंग आ गया। अनुभव और 
अभ्यास का समय समाप्त हो गया। रचना 
में नवसिखिएपन की ककक और रुकावट न रही । ग़ज़लें अ्रधिक हैं | 
बिनोद की मात्रा भी अधिक. है, जिसमें अ्रभी वह बात तो नहीं है, 
जो आगे चलकर हुई | रचना में व्यंग का भी मिश्रण होता जाता 
है। ग़ज़लों से पुराना रंग हट गया है; और उनमें नेतिक-तत्व 
आरा गया है। वर्णन शैली में नवीनता और विनोद पर अधिक ध्यान 
दिया गया है। उनमें आध्यात्मिम और तसौवफ़ के विषय का 
समावेश हो गया है। ग़ज़लें अ्रपने दंग, उद्द श्य और भाषा में तो 
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उसी प्रकार की हैं श्रौर उनमें ग़ज़ल के नियमों का उल्लंघन नहीं 
किया गया | इस युग के उनके पद्म उनके संग्रह की पहली ओर दूसरी 
जिल्‍्द में हैं | 
इस युग और पिछुले युग की कविता में अधिक अंतर नहीं है। 
अब वह वस्तुतः “लस्सानुल अल? ( समय की जिह्ा ) की पदवी के 
जल्दी द्दी अधिकारी हो गए। पुराने ढंग 
चौथा युग... की ग़ज़लों की मात्रा कम द्वो गई और उनमें 
१६०६--१६१२ दाशंनिक-तत्व अधिक बढ़ गया। विनोद 
वैसा ही रहा, बल्कि और तीव्र हो गया; 
और उसी रंग में वर्तमान घटनाओं और पाश्चात्य सभ्यता पर बल- 
पूर्वक आलोचना की गई। बल्कि यह कहना अनुवित न होगा कि 
अब्र विनोद निरंकुश हो गया। नैतिक, आध्यात्मिक, दाशनिक और 
राजनैतिक समी प्रकार के रंग उनकी रचना में भा गए, लेकिन साथ 
ही श्षुद्धार-रस भी उनमें मोजूद है। प्रेम की कानाफूसी अभी ब्द 
नहीं हुई, पर वह राजनैतिक कोलाइल में मध्यम पढ़ गई। अर 
अकबर अपनी कला के पूरे उस्ताद हो गए श्रौर उनकी रचना में 
पौढ़ता आ गई। विचारों की गति तरंगित हो गई। अब। नई-नई 
सूक छुंद संबंधी नियमों से दब्ती नहीं। विचारों के निदशन के लिए 
नए.-नए रास्ते सामने आ गए और उनकी रचना नए-नए रोचक 
श्रनुप्रास तथा उसी प्रकार के रूपक ओर उपमाशओ्रों से,विभूषित हो 
गई। तसौवफ़ की भी मात्रा बराबर रह्दी। विनोद का साम्राज्य 
अब भी वेसा ही रहा | 
इस समय की रचना उनके संग्रह की तीसरी जिहद में प्रकाशित 
की गई है। इस युग में श्रज्ञार रस घट कर बहुत कम रह गया है। 
अच उनके पथ्य राजनेतिक, नैतिक ओर 
पाँचवां युग आध्यात्मिक रंग में रंगे हुए. हैं या फिर वी 
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१६१२--१६४१ विनोद प्रकट है | इस यग में उनकी कविता 
उच्चतम स्थान पर पहुँच गई थी | कुछ लोग 
यह भी कहते हैं कि उनकी इस समय की कविता में वह लोच ओर 
उल्लास नहीं है, जितना पहले धा और यह ठीक भी है। उनकी 
दीं श्रायु ने उनको अधिक दार्शनिक बना दिया और वह तसौवफ़ 
में अधिक डूब गए.। जीवन का अर्थ उन पर प्रकट हो गया। इस 
समय के उनके बहुधा पद्म इस योग्य हैं कि लोग उनके अ्रनुसार 
ग्रपने जीवन का नियम बना लें। इस युग में उन्होंने इतनी कविता 
की है कि उसके दो संग्रह बन सकते हैं। उनकी कुछ रचना गुप्त 
रकक्‍खी गई है, जिनको वह प्रकाशित करना नहीं चाहते थे, क्योंकि 
उनमें विचार बहुत उग्र थे। उन्होंने मरने से कुछ पहले एक असद- 
योग का इतिहास “गाँची नामा! के नाम से लिखा था, लेकिन 
उसको भी प्रकाशित करना उन्हों ने उचित नहीं समका, क्योंकि 
तत्कालीन परिस्थिति के अनुतार उसके प्रकाशन में उन्हों ने अपने को 
और दूसरों को संकट में डालना बुद्धिमानी नहीं समझता | 
उनकी कविता के तीन संग्रह छुपे हैं। दो तो उनके जीवन काल 
में और तीसरा उनके बाद उनके पुत्र ने प्रकाशित किया है। आशा 
है उनकी कविता का एक ओर संग्रद्ठ प्रकाशित द्वोगा । 
अकबर ने चिह्ठियां भी बहुत लिखी हैं । उन्हों ने जो पत्र ज्रवाज़ा 
इसम निज्ञामी मुंशी दया नरायन निगम, अहसन मारहरवी, मिर्जा 
महम्मद दादी, अज़ीज्ञ लखनवी ओर अब्दुल 
उनके पत्र माजिद दरियाबादी के नाम लिखे थे, वे छप 
गए हैं। उनसे उनका स्वभाव ओर कुछ 
निजी बातें मालूम होती हैं और उनसे उनकी जीवनी के लिए प्रचुर 
सामग्री मिल सकती है ।" ये चिटिियां बड़ी रोचक! हैं, लेकिन ग़ालिब 


५ अकबर की एक जीवनी उदूं में सैयद तालिब अली एम० ए० इलादावा 
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के पत्रों की बराबरी नहीं कर सकती | श्रकबर कोई बड़े गध-लेखक नहीं 
थे। उनका कोई गद्य, सिवा इन चिहट्ठियों और अ्रवध-पंच' के कुछ 
लेखों के, ओर पठनीय नहीं है। अवध-पंच” ही से उन्होंने विनोदात्मक 
लिखना सीखा होगा । 
सुसंगठन, सरलता, प्रवाइ, ऊँचे विचार और उत्तम उपमार्यें 
अकन्रर की ग़ज़लों के प्राण हैं। दुनियां, उसके वेभव और 
उसके श्रानंद की असारता से उनकी ग़ज़लें 
झकबर की ग़ज़लें परिपूर्ण हैं तथा यद्द दिखलाया गया है कि 
इन सत्र का फल कितना कडुवा होता है। 
करुणा, शोक और निराशा भी उनमें बहुत दै। लेकिन उनकी 
ग़ज़लों से उनकी ख्याति नहीं हुईं। उनसे तो उनकी योग्यता का 
क्रैवल एक ही अंग दृष्टिगोचर दोता है। उनकी ग़ज़लों के कुछचुने 
हुए. पद्य आगे दिए जाते हैं ;- 
पुराने रंग में 
लिखा हुआ हैजो रोना मेरे मुक़दर में | 
खयाल तक नहीं जाता कभी हँसी की तरफ़ ॥ 


निगाह पड़ती है उन पर तमाम महफ़िल की । 
वह आँख उठा के नहीं देखते किसी की तरफ़ ॥ 


यही नज़र है कि जो क़ातिले ज़माना हुई। 
यही नज़र है जो उठती न थी किसी की तरफ़ ॥ 
हज़ार जलवए हुसने बुतां हों ऐ। श्रकबर! | 
तुम अपना ध्यान लगाए रहो उसी की तरफ़ ॥? 
ने लिखकर प्रकाशित की है । 
१ इनमें और आगे वही पद्च लिखेंगे, जिनके समभने में हिंदी जानने बालों को 
अ्रधिक कठिनाई न हो । 


२६ 


(द्िन्री &नुवादक) 
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मथ्यस काल की रचना 

“फैग़ाम आ रहा दे दिले बेक़रार का। 

कायम है सिलसिला गेरे अश्कों के तार का ॥ 
शायक्त छुआ है बोसए दामाने यार का। 

अल्ला रे होसला मेरे मुश्ते शुबार का॥ 
बागों जहाँ में कोई रविश बेखलिश नहीं । 

दौड़ाऊँ गुल पे हाथ तो खटका है ख़ार का ॥ 
शबम्सो कमर को देखते हैं तुकको भूल कर। 

क्या शोब्दा;है गरदिशे लोलो निह्वार का ॥! 


अंतिस समय की रचना 


जब यह देखा कि जहां में कोई मेरा न रहा। 

शिददते यास से में आप भी अपना न रद्द ॥ 
इसकी परवा न रही .खुश रहे दुनिया मुझ से । 

आक़िलों में मेरी गिंती दो, यइ सौदा न रहा ॥ 
हैरत श्रफ़ज़ा है मेरा हाल मगर कोन सुने | 

दीदनी भी है मगर देखने वाला न रदहदा॥ 
देखने की तो यह है बात रद्दा क्‍या उसमें। 

आप अकबर से अबस पूछते हैं क्या न रहा ॥! 
निम्नन्षिखित रचनाश्रों का पतद्चन्‍प्रवाह देखिए :-- 
है दो रोज्ञा क्रयाम सराय फ़ना 

न बहुत की खुशी है,न कम का गिला॥ 
ये कहाँ का फ़िसानए सूदो ज़माँ 

जो गया वो गया, जो मिला वो मिला ॥ 
नज़र को हो ज़ौक़ मारफ़त का, करे वू शौक़ इज़्तराब पैदा । 
सवाल पैहा जो द्वॉंके दिल में, उन्द्ीं से द्वोंगे जवाब पैदा ॥ 
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काबे से जो बुत निकले भी तो क्या! काबा ह्वी गया जब दिल से निकल । 
अफसोस कि बुत भी हम से छुटे, कब्जे से ,खुदा का घर भी गया ॥* 
अकबर विशेषतया अपने विनोद और व्यंग के लिए प्रसिद्ध हुए, 
ज़ी उनके सुनहलें पद्मों में चमकदार मोतियों के समान गये हुए हैं। 
झारभ में उन्होंने यह रंग अवधन-पंच! में 
सकबर का हारय रख लिखने से सीखा था | लेकिन वह बहुत जल्‍दी 
' उसमें उन्नति कर गए। उनको बचबषन ही से 
इस औ्रोर लगाव था। लेकिन ज्यां-ज्यों समय ब्यतीत होता गया और 
उन्होंने अपनी सोसाइटी की दशा देखी, त्यों-त्यों वह रंग बढ़ता गया 
और उसमें प्रौहता श्रा गई । इस रंग ने उनकी चुलबुली तबीश्वत के 
लिए नए-नए. रास्ते खोल दिए. और उन्होंने इससे बड़े-बड़े उपयोगी 
काम लेना श्रारंभ किया | सच तो यह है कि इस शली में वद्द अनुपम 
ये। यद्यपि बहुतों ने उनकी नकल करनी चाही, लेकिन कोई भी उन 
तक नहीं पहुँच सका। वह सच्चे विनोद और अश्यस्त कवि-मस्तिष्क 
के सम्मिधशण थे । उनकी तीसरे युग की रचना इस रंग में बहुत ही 
सफलतापूर्वक हुई है, जिसमें उन्हों ने बड़ी शक्ति श्रौर कुशलता के 
साथ ऐसे पद्म केवल विनोद के लिये लिखे हैं। लेकिन अंत में इस 
शैली में कुछ अंतर था गया था श्रर्थात्‌ इंसी-दिल्लगी के पढें में 
हनन्‍्होंने अनेक उपयोगी विषयों का प्रतिपादन किया। यद्यपि वह 
शियिल हो गए ये, पर उनका कवि-मस्तिष्क बराबर अपना काम 
करता रहा | इस समय वह हास्य-रस को नेतिक, राजनेतिक, और 
ऋाध्यात्मिक विषयों के प्रदशन के लिए. एक प्रभावशाली साधन 
समझते थे | उनकी हंसी-दिल्लगी केवल हंसी-दिल्लगी न थी, किंतु 
उसके द्वारा उनका असली ध्येय सचाई की शिक्षा देनी थी। 


अकन्नर के ब्रिनोद का विश्लेंपण इस प्रकार है :--- 
(१) नई और ललित उपमाएँ तथा उदाहरण साधारण निरीक्षण 
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द्वारा चुने गए हैं, जिनका उपयोग इधर-उधर से नहीं, किंतु आस- 
पास के वातावरण से नवीन श्रर्थ के साथ किया गया है । 
(२) नए-नए. विचित्र तुक और तुकांत दिंदी, अंग्रेज़ी और उदू 
से लिए गए, हैं। 
(३) साधारण शब्दों छो ऐसे अ्रनोखे ढंग से व्यवद्दत क्रिया 
गया दे, जो उससे पहले कभी नहीं 8ने गए थे | 
(७) ऐसे मामूली ओर इल्के शब्द, जिनको कवियों ने प्रायः नहीं 
झपनाया था, उनको अकत्रर ने बढ़ी चारुता ओर नवीन श्र में 
उपयोग किया है। उनकी रचना में इस प्रकार के इतने अधिक शब्द 
हैं कि उनका एक संज्ञित कोश तैयार द्वो सकता है; जेसे कल्‍्लू 
सल्लू , पीरू, बुद्ध, , नसीबन ओर जुम्मन इत्यादि को नए-नए श्रथों 
में बढ़ी कुशलता के साथ उपयोग करके उनको प्रभावशाली बना 
दिया है | इसी प्रकार अनेक वाज़ारू शब्द जैसे “गिटपिट! (उलभी 
हुई अंग्रेज़ी, तथा फ़ालवू (आवश्यक) इत्यादि मुद्दवरे, जो प्रायः 
नों हो कटु मालूम होते हैं श्रौर पद्म में नहीं खप सकते उनको उन्हों 
| ०सती वाउुरी के साथ ले लिया है कि उनसे पद्म का प्रभाव बढ़ 
४. । इसी तरह ऐसे भी शब्द हैं जो अन्य अर्थों में व्यवहुत हुए 
"कस अकबर ने उनको दूसरे श्रथ में प्रयुक्त किया है । अंग्रेज़ी 
5-5 भी ऐसे लिख गए हैं, जो उद्‌ में अभी तक प्रचलित नहीं हुए 
थ शोर रचना में बरेमेल प्रतीत होते थे। उनकी का<-छांट में कोई 
रंगी तै ग्रथवा गदरा अर्थ नहीं पैदा किया गया बल्कि लोगों के दिल 
बदलाव के लिए केवल हँसने-ढंसाने का तात्पय था | 
अकबर का विनोद केवल विनोद ही नहीं है, #लिकि उसकी तह में 
गहरे अथ होते है । उनके शब्द और अ्रथ में सदेव चोली दामन का 
साथ द्वोता है | उनका उशदेश कभी कट नहीं मालूम होता और न 
वह साधारण द्दै क्ति उसमें पहुत, विस्तृत भाव होता द्दै | उन्दोंने 
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किसी विशेष व्यक्ति की हंसी नहीं उड़ाई, बल्कि उनके वत्रिनोद रूपी 
त्तीर सभी ओर चलते हैं | तत्कालीन घटनायें और राजनीतिक अवस्था 
उनकी रोचकता की विशेष चीजें थीं , पाश्चात्य शिक्षा प्रणाली श्रो' 
लोगों के अँग्रेज्ञी सभ्यता पर लट्ढ, होने के विषय में उन्होंने चुत कु 
लिखा है। इसी तरह समाज की बुराइयों ओर शिक्षा-सब्बंधी * था 
घामिक त्रुटियों पर भी मज़ाक उड़ाया हैं। अमीर-गरीब, (ढ़े 
पढ़े, द्वु-मुतलमान, शिया-सुन्नी सब्र की ख़बर बिना ऊक्रिसी 
भाव के ली गई है। 

अकबर की विशेष परिभाषायें ये हैं। मिस, शेख, सेबद , उठ, गाय 
कलीसा (गिर्जा), मसजिद, मंदिर, बुत, कालेज, बरद्रमन, लाला श्रां 
इसी प्रकार के अन्य शब्द, जो उनको रचना म॑ विशेवर अथ रखते ६ | 
जैसे मिस से पाश्चात्य शिक्षा की ओर चित्ताकर्पण, शेख से पुराने ढर 
के मुसलमान जो अग्रेज़ी सम्यता से अ्नभिज्ञ हैं, सैयद से सर सैयद 
अहमद खां जो अंग्रेज़ी शिक्षा और सम्यता के अ्रधिक लोलुप थे अथवा 
उनके अनुवायी जो अलीगढ़ कालेज की शिक्षा के प्रेमी, ऊँट से 
मृतलमानों का पुराना वैभव ओर गाय से दिवू-मुसलिम एकता का 
तालय उन्हों ने लिया है | उनकी विनोद तथा व्यगात्मक रचनाश्रों 
के कुछ नमूने नीचे दिए जाते हैं| 


॥ की 
__्न्_्ज्न्मु 


धम संबंधी 
'बजाएँ शौक से, नाकूस बरहइमन, 'अकबर?। 
यहां तो शेख को धुन है ब्रिगुल बजाने को ॥ 
मरऊबच हो गए हैं विलायत से शेख जी। 
ये सिर्फ, मना करते हैं देसी शरात्र को॥ 


मुसीबत में भी अब यादे खुदा आती नहीं उनको | 
दुआ मुँह से न निकली पाकिटों से श्रज्ञियां निकलीं ॥ 
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शेख पर गोकि रश्काता है श्र | ऊँठ के सब लग़ात जानते हैं॥ 
हैं मगर ऊँट पर ह_मीं क्रानिज़ | काम की इम यह बात जानते हैं। 

इसलाम की रौनक़ का क्या द्वाल कहें ठुम से । 
कोंसिल में बहुत सैयद मसजिद में बहुत जुम्मन ॥ 

ये बोले रोके पीर और “गयादीन । 
धरम दुनिया से उठा और गया दीन ॥ 

राजनी विक 

मुरीद उनके तो शदरों में उड़े फिरते हैं मोटर पर | 
नज़रआते हैं लेफिन शेख जी अ्रत्म तक भिया ने में | 

बाबू कहने लगे बजट पे लड़ो । 
मुल्क को देखो अपने इक्त पे लड़ो ॥ 

कष्ट दिया साफ़ इसने, ऐ. महराज । 
हो मुत्रारक तुम्हें यह काम यह काण ॥ 

मा, मुक्रीमाने कूए दिल्दारेम । 
या डिपूटेशनस्त या ग़म मीम ॥ 

खींचो न कमानों को नै तलवार निकालो । 
जब तो मुक़ाबिल हो तो अखबार बिकालो ॥ 

ब्रिटिश की रियाया हैं लठ लेके जब्च उठेंगे | 
जमन तेरी तोपों में हम बाँस चला देंगे ॥ 

कामयात्री का सुदेशी पर इरेक दर बसस्‍्ता है | 
चोंच तोतारास ने खोली मगर परच्रस्ता है ॥ 

मम्भर अली मुराद हैं या सुखनिधान हैं। 
लेकिन मुझआइने को ब्यही नात्रदान हईं॥ 

नई शिक्षा ओर सभ्यत 

इम ऐसी कुल किताबें क्राबिले ज़ब्ती समभते हैं। 

कि जिनको पढ़ के लड़के नहर को खन्ती सममते ईं॥ 
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शोके लेलाए-सिविल सरविस ने, इस मजनन को । 
इतना दोड़ाया लेंगोटी कर दिया ,पतलून को ॥ 
तालीम जो दी जाती है इमें, वह क्‍या है?! फ़कृत बाज्ञारी है। 
जो अक्ल सिखाई जाती है, वह क्या है! फ़क्रत सरकारी है ॥ 
न बाहइम अदब हे न वह मिहबानी । 
यही कहती फिरती है लड़के की नानी ॥ 
हरेक शाखत्र में पास यह ऐ।! बुझा है । 
मेरा लाल कालेज का काका-तुशत्रा हे॥ 
स्रो शिक्षा और पर्दे के विषय में 
तालीम लड़कियों को ज़रूरी तो है मगर। 
खावूने खाना द्वों वह सभा की परी न द्वों॥ 
हामिदा चमकी न थी इंगिलिश से जब बेगाना थी। 
ग्रब है शमए अजमन, पहले चिरारें खाना थी || ह 
तालीम लड़कियों से ये उम्मीद दे ज़रूर | 
नाचे दुल्द्विन .खुशी से खुद अपनी बरात मे ॥ 
ज़ीइल्म, मुत्तक़ी हों जो हों उनके मंतज़िम। 
उस्ताद अच्छे हों मगर 'उस्ताद जी? न हों ॥ 
ग़रीब अकबर ने बहस पर्द की, की बहुत कुछ, मगर दुआ क्‍या ! 
नक़ाब उलट ही दी उसने, कहकर कि कर ही लेगा मेरा, मुग्ना क्या! 
नज़र में तीरगी है ओ रगों में नातवानी है। 
ज़रूरत क्या है पर्दे की, जहाँ बंबे का पानी है ॥ 
तरक्की की नई राहें जो ज़ेरे आसमाँ निकलीं । 
मियाँ मसजिद से निकत्ते ओ, इरम से बीजियाँ निकलीं ॥ 
हँसी दिल्लगो 
अज़ानों से सिवा, बेदार कुन इंजन की सीटी है । 
इसी प* शेख बेचारे ने छाती अपनी पीटी है ॥ 
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कहां बाक़ी रहे अब हमने औरादे सहरगादह्दी । 
वज़ीफ़ा की जगह या पानियर! या आई.डी. टी" है ॥ 
गए शरबत के दिन यारों के आगे ग्रत्र तो ऐ अकबर | 
कभी सोडा, कभी लेमेनेड, कभी हिस्की, कभी टी है ।। 
शेख़् जी घर सेन निकले ओर यह फ़रमा दिया। 
आप बी० ए० पास हैं, बंदा भी बीची पास है-॥ 
पका लें पीस कर दो रोटियां थोड़े से जो लाना । 
इमारी क्‍या है ऐ | माई न मिस्टर हैं न मोलानां ॥ 
अगरचे लोगों ने लिक्खा है दाल वादे वफ़ात | 
मगर कोई भी नहीं कहता यक्कीनी बात। 
जो ठीक बात थी वह इमको हो गई मालूम | 
इमारे शेर की दुनियां में मच गई है धूम ॥ 
बतायें आप से मरने के बाद क्‍या होगा? 
पुलाव खाएँगे अहबाब फ़ातहा होगा | 
व्यद्भात्म रू पद्म 
न निमाज़ है, न रोज़ा, न ज़कात है, न हज है। 
तो खुशी फिर इसकी क्या है, कोई जंट कोई जज है | 
डिनर से तुमको कब फुरसत, यहां फ़ाक़ा से कत्र खाली ' 
चलो बस हो चुका मिलना, न तुम खाल्ली न हम खाली | 
शेख जी को जो आया गुस्सा | लगे कहने ये फेंक कर धुस्सा ॥ 
तुम हो शैतान के मुती ओ्रो मुरीद | ठुमको इर एक जानता है प्लीद ॥ 
है तम्दारी नमूद बस इतनी । जिस तरइ द्वो पड़ी परेड पे लीद ॥ 
अकबर के इस प्रकार के पद्म दो तरह के हैं। एक तो तुच्छ 
कोर असार हैं। उनमें हँसी दिल्‍लगी पहले है ओ्रोर कुछ पीछे | 


िलन«>»«कननन--झ+++- प+>-+ >> | 


६४ डियन डेली टेलीग्राफ़। +चाय । 
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अर्थात्‌ विनोदात्मक विचार समुचित भाषा में 
अकबर का राज- केवल विनोद के ज्षिए. ठयक्त किए. गए हैं। 
नोतिक रचनाये. जिनका तातथ यह है कि लोग उनको पढ़ 
कर खूब खिलखिलाकर हँस पड़े । 
दूसरे प्रकार के वे पद्म हैं, जिनमें राज-शासन विपयक सच्चाइयाँ 
दिखलाई गई हैं, जिनमें उनका क्रोध और फटकार भी है। इनमें 
विनोद का रंग इसलिए, दिया गया ह क्रि सच्ची बात को कठ्ुता दूर 
होकर कवि का आशय श्रोताओं के हृदयंगम हो जाय, जेसे डाक्टर 
चीनी में लपेट कर कुनन की गोलियां रोगियों को दिया करते हैं । 
साधारण आदमियों के लिए वे केवल हँसने-हँसाने का काम देते हैं, 
पर जो लोग उनका स्वभाव जानते हैं, उनके लिए उनमें बहुत गद्दरा 
ग्रथ होता है। लेकिन उनको सममभने के लिए विचार की आव- 
श्यकता है। ऐसी कविता में वह पाश्चात्य व्यवस्थाओ्ओं का भंडा 
फोड़ते हैं, कि ये सब्न प्राच्य श्राध्यात्मिकता के शिकार के लिए फंदे 
बिछाए गए हैं। राजनीतिक अधिकार दासता की वेड़ियों की कड़ियां 
हैं, जो भोले-भाले भारतीयों के फंसाने के साधन हैं। सरकारी स्कूल 
क़रकों को तैयार करने के कारखाने हैं, जिनसे दासता की प्रब्ृत्ति 
अधिक बढ़ाई जाती है ओर अंग्रेज़ी शिक्षा से गुल्लामी की जंज़ीर की 
कड़ियां अधिक कसती जाती हैं। ईसाइयों के इस लांछुन के उत्तर 
में कि इसलाम तलवार से फेलाया गया, वह पूछते हैं कि क्या योरप 
अपनी तोपों से झपया वसूल नहीं करता और प्रजा को गुलामी की 
जंज़ीर में नहों जकड़ता १" 
लेकिन यह उनकी निजी राय है, क्योंकि वह एक बड़े कवि तो 
अवश्य थे लेकिन राजनीतिश्ञ नहीं थे, न उनको इसकी शिक्षा मिली 





१ “यह तो मालूम हुआ तेग से फैल। इसलाम । 
यद न मालूम हुआ तोप से फैला क्या दे ॥! 
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थी | वह एक सरकारी नौकर थे और विविध पदों पर योग्यता के साथ 
काम करके पेंशन पा गए थे और उसके उपलक्ष्य में उनको खान 
बहादुरी को उपाधि भी मिली थी। कवि होने से वह हर प्रकार का 
विचार कविता में प्रकटध्करते थे, चाहे वह उनका दह्वो या किसी दूसरे 
का । उनको तो अपने ढंग से उसकी व्यक्त करना द्ोता था। वह 
कभी सरकार के पक्ष में श्रोर कभी उसके विरुद्ध लिखते थे। कवि होने 
से वह्ट सरकार को पकड़ से निश्चित थे। उनके विचार किसी राज- 
नीतिज्ञ के विचार नहीं कहे जा सकते | फिर उनकी अक्तियों में कहीं- 
कहीं पर स्वर विरोध भी है । यों तो वद्द बहुत सावधानी से काम लेते थे 
और ऐसी बात नद्दीं कद्दते थे जिसके परिणाम में वह संकट में पड़ें। 
वह पहले कवि थे, फिर कुछ ओर | वह किसी दल की नित्रेलता को 
पकड़ते हैं ओर उसको अपने पत्र में संज्ञिप विनोदात्मक ढंग से 
उपस्थित करते हैँ | कभी वह मुसलमानों के इस पत्त में हैं कि वे अंग्रेज़ी 
शिक्षा प्राप्त करें, और फिर दूसरी।|जगह वह इसके घोर विरोधी हैं कि 
इतसे वे श्रपने धर्म से विमुख हो जाते हैं | वह नेतिक छिद्धांतों को किसी 
सुधारक या दार्शनिक की तरह विस्तार के साथ वर्णन करना नहीं 
चाहते बल्कि संक्षेप में रोचक ढंग से कद्द जाते हैं | लेकिन यही संकोच 
उनके विषय को अधिक साथंक ओर ओजस्वी बना देता दहे। फिर 
शब्दन्सचय में तो वह अद्वितीय थे ही, एक ही शब्द से ग्रनेक अर्थ निका- 
लते हैं जो जल्दी लोगों की समझ नहीं आते । 

उनकी राय में तमाम राजनीतिक रोगों की जड़ इस देश की निब- 
लता है। केवल चापलूसी, गिड़गिड़ाइट और रोने-चिल्लाने स कुछ 
लाभ न होगा | इसमें हमारी शक्ति और नष्ट होती है। इसी प्रकार 
कांग्रेस के उग्रदल की भी उन्हों ने खूब ख़बर ली है। ये सत्र विषय 
विचित्र रूपक, सूक्ष्म संकेत और ऊँचे दर्जे के विनोद के पर्दे में छिपे हुए 
हैं | साधारण पाठकों को तो वह दिल्लगी का पिद्वरा मालुम होते हैं, 
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लेकिन उनकी तह में गहरे अथ छिपे हुए हैं । उनकी कुछ रचनाशओों 
पर सरकार को कानपुर के मसजिद के बलवे और पिछले योरप॑ं के 
महायुद्ध के समय में, उनको चेतावनी देनी पड़ी थी। उनके पद्च छोटे 
स बड़े, पढ़े, बपढे सभी की जिह्ा पर थे, और लोग अपनी समझ के 
अ्रनुसार उनका आशय निकाल कर आनंद उठाते थे | वह उदू और 
हिंदी दानों भाषाओं के प्रेमी" थे ओर दोनों को बराबर पसंद करते थे | 
उनकी कुछ रचनायें इस बात की द्योतक हैं। 


अकत्रर राजनीतिक और नंतिक क्षेत्र में एक जातीय कवि थे | 
बह अपनी जाति के लोगों को सचेत करते थे कि तुमने अपना 
जातीय आदर्श ओर जातीय विशेषता का त्याग कर दिया और पाश्चात्य 
रहन-तइ्दन तथा पाशवात्य शिक्षा में अनुरक्त हो गए। उनका विश्वास 
था किअंत में अध्यात्मवाद की जड़वाद पर विजय अवश्य होगी | 
उनके विचार म॑ राजनीतिक बुराइयों का इलाज ईश्वर और उनकी 
शक्ति पर भरोसा करना है। 


ग्रकत्र का जन्म उस समय हुआ था जन्न यह देश मानो नया 
जन्म ले रदह्दा था। पाश्चात्य शिक्षा रूपी मदिरा का नशा इंदुस्ता- 
नियों के सिर पर चढ़ थुका था, जिसके 

खअकबर द्वारा समाज कारण वह अपनी मानसिक सभ्यता को खो 
की आलोचना बेठे थे। महान परिवर्तन देश भर में फेल चुका 

था | पाश्चात्य सभ्यता और उसके हर प्रकार 

के प्रभाव से लोगों की आंखें चक्रार्चोच हो गई थीं ओर लोग इतने 


१ लिखते ह:-- 
“फुक मानी नही उदृ हं। कि हिन्दी दी लुग़त । 
माघ में घूप तलफ्फुज़ न सद्दी घाम तो दै ॥॥! 
उनकी हिन्दी मिश्रित रचनाओ के नमूने देखिए: 
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योरोपियन स्वभाव के हो गए थे कि अंंग्रेज़ बनने में बड़ा गव समभते 
थे। उनको इसी में आनंद आता था कि पुरानी सभ्यता और पुराने 
विचारों की हँसी उड़ाएँ। वह प्रत्येक दिंदुस्तानी चीज़ को तुच्छ समझते 
थे | योरोपियन नाम, योरोपियन वस्त्र,योरोपियन भोजन तथा योरोपियन 
रहन-सहन के बड़े लोलुप हो गए थे। अंग्रेज़ी बोलना तो बहुत बड़ी सम्यतता 
का चिह्न समझा जाता था । सारांश यह कि सभी योरोपियन चीजें उत्तम 
समझती जाती थीं | विजेताओं ने विजितों की बुद्धि, विवेक इत्यादि सभी 
पर अधिकार जमा लिया था | यहाँ तक कि पुराने रस्मो रिवाज ओर 


<दरे देर पर मैंने की दडवत | भरी थो मेरे दिल में ठाकुर की पीत ॥ 
किया शोर चेलों ने यह दर तरफ़ | महाराज की जय, गुरूजी की जीत ॥ 
हर तरफ़ से जो ट्ूटती हे आस । आ्रादमी इर का नाम जपता है।॥ 
गरमिए मौसिमे शत्राब उफ्र-उफ़ | यह सममिए कि जेठ तपता है ॥ 
ग्रजब बे तमीज़ी दे इस दौर की। 
ज़माने को देख और शिव-शिव? पुकार ॥ 
पपीहे को कहते हैं अन् पी को छोड़ | 
_ ज़रूरत तरकक़ी की है क्यु पुकार॥ 
खा पी के घर में बैठिए ओर गाइए. भजन | 
काशी से जल प्रयाग से अमरूद लीजिए || 
किसी को भी किसी से कुछ नहीं, इस बाब में कगड़ा। 
करो तुम ध्यान परमेश्वर का, दिल में उसका दशन हो ॥ 
मगर मुश्किल तो यह है, नाम सब लेते हैं मज़हब का। 
ग़रज्ञ लेकिन यह होती है, जथा दो और भोजन द्वो ॥| 
कल पिरगिड था जिनका बराती | उनके क्ञत्र पे फूल न पाती॥ 
इंबरत है यह दोद्ा गाती | सत्तर पूत बह्त्तर नाती॥ 
जिन रावन के दिया न ब्ाती॥ 


( हिन्दी अनुवाद क) 
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धर्म का भी निरादर आरंभ हो बला था और योरप की प्रत्येक बातों 
का अ्रनुकरण अंबों की तरह हो रद्दा था । 
ऐसे विकट समय में कुछ दृरदर्शी लोग सचेत हुए ओर उन्होंने 
पड़ी सावधानी के साथ आगे आने वाले भय का अनमव किया ह 
उन्होंने दौड़ते हुए लोगों को जो त्रिना नकेल के ऊँट की तरद भागे 
हुए जा रहे थे, रोका और उनको माग के भय से सचेत किया । 
बंगाल के सुप्रसिद्ध कदह्दानी लेखक बंकिमचन्द्र चटरजी इसी प्रकार के 
लोगों में थे, जिन्होंने अपने ओजस्वी और रोचक उपन्यासों में अग्रेज़ी 
सभ्यता और अंग्रेज़ी समाज की खूब घजियाँ उड़ाई हैं। जो काम 
उनकी कहानियों से निकला वह किसी उपदेश ओर आलोचना से 
नहीं हो सकता था | बात यह है कि बंगाल को अधिक द्वानि पहुँची, 
वहां धर्म परिवतन का अधिक ज़ोर हुआ्ा । 
अकबर ने भी यही मार्ग ग्रहण किया, लेकिन गद्य नहीं, पद्म 
द्वारा | उन्होंने लोगों की चाल-डाल, उनको बेवक्फ़ियों और मिथ्या 
विश्वास की खूत्र हँसी उड़ाई | लेन कहीं-कहीं वह चूक भी गए हैं । 
उन्होंने समय की गति का ध्यान न रखकर बहुधा पाश्चात्य सम्यता 
को समूल नष्ट करना चाहा | वह समय के साथ चलना नहीं चादइते 
थे; और पाश्चात्य शिक्षा के स्थायी लाम को नहीं मानते थे | शायद 
इसी अधिक प्राचीनता के पक्ष में होने के कारण पूरी जनता उनके 
साथ न थी और इसी से उनकी ख्याति पर कुछ प्रभाव पड़ा |" 
उस नए परिवर्तन के समय में सर सैयद अहमद खां पहले आदमी 
थे, जिन पर पाश्चात्य सभ्यता के लाभ का अधिक प्रभाव पड़ा | वह 
सममते थे कि मुसलमानों की निद्रा मंग करने और उनको पतन के 


१ इस पर उदू अनुवादक ने यद्द नोट लिखा है कि अकबर पाइचात्य सभ्यता 
के गुण के विरोधी न थे, अलबत्ता जब उसका संघ घमं से होता था तब वह उनका 
घोर त्रिरोध करते थे और इसलिए उनकी कविता की ख्याति बराबर बनी रही । 
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गते से निकालमे का यही एक साधन है। इसके विपरीत अकबर 
सवीन सभ्यता के पूरे अनुकरश और 5सकी हर बात मानने से सहमत 
ने थे। हमारी राय में उनका यह विचार, कि पाश्वात्य शिक्षा और 
सभ्यता पूणतया नि#ष्ट और श्रनुकरणीय नहीं है, ठीक न था| समय 
क्रो धाराप्रवाह गति को रोकना या उसके विरुद्ध चलना बुद्धिमानी 
नहीं है. 
अकबर आधुनिक शिक्षा के इसलिए विरोधी थे, कि उसमें धर्म 
का स्थान नहीं है और लोग स्वतंत्र विचार के होकर धर्म की हँसी 
जड़ाते हैं। बह स्त्रियों के पर्दे को तोड़ने या कम करने के विरोधी थे, 
क्योंकि ऐसा करने से बहुत द्वानि होने का भय है। वह जानते थे कि 
योरप और श्रमेरिका में स्त्री-पुरुषों में स्वतंत्रतापूवंक समागम होने से 
कितने बुरे परिणाम निकल रहे हैं। वह यह सोचकर काँपते थे कि 
यदि ऐसा ही सम्मेलन यहाँ भी हुआ तो कितना भयंकर उपद्रव 
उठेगा | उनकी राय में पाश्चात्य और प्राच्य सभ्यता और संस्कृति 
में अकाश-पाताल का अंतर है। इस देश की दशा, इसकी विंचार- 
धारा और इसके रस्मोरिवाज योरप से बिल्कुल भिन्न हैं और बहुधा 
परस्पर विरुद्ध हैं | 

इसी प्रकार वह पाश्चात्य ढंग से स्री शिक्षा के भी घोर विरोधी, 
थे इस भय से कि इससे उनके आ्राचरण पर बुरा प्रभाव पड़ेगा | इन्हीं 
कारणों से उन्होंने योर के प्रेमियों की अपनी कविता में खूब हँसी 
उड़ाई हे और व्यगांत्मक शब्दों का उपयोग किया है, कि हिंदुस्तानी 
प्रेमियों को चाहिए कि प्रेम का पाठ योरप से पढें, और इसी प्रकार 
यहाँ की प्रेमिकाएँ हाव-भाव तथा लुभाने का ढंग श्रपनी योरोपियन 
बहनों से सीखें। कमेटियों श्रोर तंदे का ज़माना है। स्त्रियों और 
पुरुषों के भाव और विचार में घोर परिवर्तन हो गया है। लोग पुराने 
ज्ञातीय आदश को खो बैठ हैं या श्रतीत काल कौ सौंप दिया है | 
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बिद्वान लोग अपना पुराना ढंग छोड़कर विषय वासना और ख्याति 
के लोलुप हो गए हैं, सूफ़ी (महंत) अपने साधन और तपस्या का 
ब्यापार करने लगे | उपदेशक लोग अत्र लोगों के पथ प्रदर्शक नहीं 
रहे। स्त्रियां श्रब गहदेवियाँ नहीं रहीं रहीं, बल्कि सभाओं का 
आभूषण बन गई हैं| लिखते हैं :-.. । 

हामिदा चमकी न थी इंग्लिश से जब बेगाना थी। 

अब है 'शमए-अ्रंजुमम”! पहले चिरागें खाना? थी।! 

-नढ़वाद का समय है | लोगों ने चापलूसी को उन्नति का साधन 
समझ लिया हैे। यही सब हस समय के विषवृक्ष के कड़ए, फल हैं, 
जिनसे किसी प्रफार का लाभ नहीं हो सकता | 

इसी पुरानी प्रथा के अधिक अनुयायी होने के कारण वह सर 
सैयद अहमद और अलीगढ़ कालेज के नेताओं के भी घोर विरोधी थे । 
दोनों की चाल एक दूसरे के विरुद्ध थी, बहुधा बहुत कुछ आत्तेय 
उन्होंने कविता के तायय के लिए किए थे। 

अकबर ने न केवल नए. विचार और नई सम्यता की निंदा की 
है, किंतु जातीय संस्कृति और शिक्षा के हास पर भी शोक प्रकट किया 
हे ओर उन बुराशयों के दूर करने के बड़े पक्षपाती थे, जो बाइर के 
प्रभाव से प्राच्य सभ्यता में घुस गई हैं । 

वह यों तो स्री-शिज्षा के मूल सिद्धांत के विरुद्ध न थे, किंठु उसकी 
ठीक प्रणाली चाहते थे। जैसे स्त्रियाँ शिक्षित हो कर अ्रच्छी गह- 
देवियां और मातायें बनें, भ्रब्छी नागरिक न बनें । लिखा है :-- 

दो उसे शोदरो श्रतफ़ाल के खातिर तालीम । 
क्ौम के वास्ते तालीम न दो औरत को ॥! 

जह्‌ बुरानो भद्रता, सच्चाई, समवेदना, संतोष ओर ग्रत्म-सम्मान 
इत्यादि की कमी तथा वटमान समय को पालिसी, दुरगी, स्वार्थ और 
, बेमुस्थ्वती पर क्रोध ओर शोक प्रकट करते हैं कि लोग अपनी 
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निजी उन्नति की अ्ंधी चाल के पीछे अपने माता-पिता, भाई-बहन और 
झन्य संबंधियों के साथ उत्तरदायित्व को भूल बैठे यहाँ तक कि ईश्वर 
की सत्ता भी उनके हृदय से उठ गई । दनिया के बखेड़ों के पीछे; धर्म 
को भुला बैठे। यह प्रकृति-पूजा का समय, जिसमें द्रुत-गा मिनी रेल, तार 
और टेलीफ़ोन के विलक्षण कामों को देख कर चकार्चोंध दो गए हैं, 
हमारे हृदय को किसी प्रकार की शांति नहीं दे सकता | वर्तमान काक्ष 
के विज्ञान और मशीनों के चमत्कारों में निरा लाभ ही नहीं है, किंतु 
श्रकाल मृत्यु, जो बहुधा अधिक घत्रराइट और गति से हो जाया करती 
हे तथा अल्प आयु और स्वाथ्य का हास, इन्हीं सत्र का प्रमाण है। 

नवीन शिक्षा प्रणाली, जैसा कि सममता जाता था, नैतिक और 
आत्मिक रोगों की अचूक ओऔपधि सिद्ध नहीं हुई। विज्ञान की उन्नति 
और प्रकृति को कुछ जानकारी ने हृदय के #श्ट को दूर नहों किया 
श्रोरन वह क्लेश निवारण किए, जिनके नष्ट होने की ग्राशा की 
जाती थी | दोनों प्रकार की सभ्यता में एक गहरा खडडु पड़ा हुआ है । 
पाश्रात्य सभ्यता, सांसारिक श्रभ्युदय, व्यापार की उन्नति ओर घनो- 
पाजन की ओर लगी हुई है और प्र/च्य संस्कृति का मुख्य-उद्द श्य 
आत्मिक उन्नति है| वह थोड़ी सी चीज्ञ पर सुगमता के साथ संतुष्ट 
हो जाती है | उसको दूसरे देशों के इड़प करने की लालसा नहीं है । 
संतोष और त्याग उसका ध्येय है | 


अकबर कवि होने के अतिरिक्त, एक जातीय उपदेशक, सुधारक, 
प्रचारक और दाशनिक भी थे | वह ईश्वर की एकता और प्रार्थना के 
फल को हृदय से मानते थे। उनका विश्वास 

अकपर के घामिक- था कि धर्म का संबंध हृदय से है। उसमें 
सिद्धांत दर्शन, विशान और तक का स्थान नहीं है । 

वह धार्मिक झंगड़ों और तुच्छ भेद-भाव 

तथा धर्माधता से सवंधा रहित थे और इसीलिए वह कठ मल्लाब 


उदू कब्रिता की नवीन गति . ४१७ 


की संकीर्णता को बुरा सममते थे१ । उनकी घारणा थी कि घममं एक 
जीता जागता प्रेम करने की नीज़ है | उनको विविध प्रकार के दाशनिक 
विचारों का संचय न समकना चादिए.। वह कोई ऐसी आलोचना 
सहन नहीं कर सकते थे जो घार्मिक-विश्वास के प्रतिकूल हो, क्योंकि 
यही धर्म का प्राण है। उसमें धर्मांघता और कट्टरमन लेश मात्र नहीं 
है | इसलाम और अन्य धर्मो का ओछा मेद-भाव एक उदार ईश्वर- 
वादी की दृष्टि में सबंधा तुच्छु जान पड़ता है। वह प्रायः अपनी 
कविता में मनुष्य की असारता की चर्चा करते हैं, जिससे अपनी 
सफलता पर उसको श्रमिमान न दो । उनका कट्दना था कि चाहे 
साइंस की उन्नति को मानो, पर किसी दशा में ईश्वर को न भूलो । 
बह नीति, दशन ओर सत्य के तिद्वान्तों की प्रशंसा करे में बड़े निपुण 
थे। धम की गोण बातों की वह परवाह नहीं करते थे । वद संयम और 
इंद्रिय-निरोध को आवश्यक सममते थे । बाहरी रस्मोरिवाज छिलके के 
समान हैं ओर कर्म तथा श्राचरण को गूदा समझना चाहिए। वह 
घमांघता और क्रोध को बहुत बुरा समभते थे, क्‍योंकि इन से हृदय में 
(१) मुदरेम और दशहरा जब साथन्साथ पडा था; तब अकबर ने निम्नलिखि ' 
पद्य द्वारा उपदेश दिया था :-- 
मुहदरम और दसहर। ताथ द्ोगा। 
निब्राद इसका मारे सात टोगा॥ 
खुदा हो + तरफ़ स है यह संजोगं। 
तो क्‍यों सूखे . बाइम रू? हंस लो |! 
इसी प्रकार हिन्दू मुसलिम ' के प्‌ उन्हों पल“ 
पालबी का माल कुछु ६ '- 5. । +> कुछ । 
कहते हैं बाज़ार में अकबर स व्‌ + तोल कुछ ॥ 
बोला वह दुनिया का सौदा 6, फ़& इक खेल है। 
उम्दगी है माल में और नाश में ज+ मेल है।।? 
२७ (हिन्दी अनुवादक) 
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संकीणता पैदा होती है, जो ऊँचे विचारों और विशाल अवलोकन से 

दूर हो जाती है। उनका कहना था कि धर्म-परिवर्तन से सामाजिक 

व्यवहार में अंतर नहीं होना चादिए; न एक ईसाई को अ्ंग्रेज़ों की 

नक़ल करनी चाहिए। पीछे वह दशन और तसोवफ़ के विषय पर 

बहुत लिखते थे, क्‍योंकि अंत में वह बड़े सूफ़ी हो गए. थे और ख्वाजां 

इसन निज़ामी से गहरा संबंध हो गया था। उनके अ्रंतिम समय के 
पद्मों को उनकी कविता का निचोड़ समझना चाहिए | 

अकबर बहुत बड़े विचारवान ओर विनोदप्रिय थे। उनकी अपनी 

विशेष शैली थी | माषा ओर कविता पर उनका असाधारण अधिकार 

था। वह एक बहुत बड़े कलाकार थे | उन्होंने 

अकबर की शैज्ञी ऊँचे विचारों को सुंदर भाषा से संयुक्त कर 

ऋौर उच्चका महत्व दिया था। उनके पद्म शक्ति, तीक्ष्णता, द्वास्य 

रस, चारुता और मनोहरता से ओत-प्रोत हैं 

तथा ऊँचे विचारों से लदे हुए हैं। उनके समान कोई भी कवि सर्व- 

प्रिय नहीं हुआ । उनकी कविता सब्र के लिए सुगम है ओर सभी 

उससे आनंद उठाते हैं। उनके बहुत से पद्म लोगों के कंठस्थ होकर 

घरेलू हो गए. हैं। 

साहित्व-क्षेत्र में अकबर का पद बहुत ऊँचा है। विनोद तथा 

वंशात्मक ओर सामयिक विषयों पर लेखक तथा सुधारक, नीतिश, 

उपदेशक, कवि, दाशनिक, सूफ़ी ओर संदर 

काथ्य ज्ेत्र में अकबर (कार की दृष्टि से उदूँ के सर्वश्रेष्ठ कवियों 

का स्थान के हे 
में, अकबर का स्थान सब्न से आगे हे | 

नादिर अली खां उपनाम “नादिर! नवीन शैली की कविता के 

एक बहुत उत्साद्दी समर्थक थे। उन्हों ने आज्ञाद और खुरूर का 

अनुकरण करके नए ढंग की बड़ी संदर 

नादि: काकोरबी कविताएँ की दं । सच्चा करुणा-रस ऊँचे 
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विचार और मातृभूमि का प्रेम उनकी कविदा 

के विशेषण हैं। वह बायरन और टामस मूर की रचनाओं के बड़े 
प्रेमी थे और पाश्चात्य विचारों को सरलता और स्वच्छुता के साथ 
उदू में लिखने के इच्छुक थे। उनकी कुछ प्रसिद्र रचनाएँ निम्न- 
लिखित हैं :-.. 

शशमा व परवाना?, 'शुत्राय उम्मीद, पैकरे वेज़बान,' और 
'फ़्लसफ़ा शायरी? इत्यादि | 

वह अपनी जन्म-भूमि-मारतमाता के अपू्व भक्त थे। इस विषय 
पर उनकी कविता मुक़दस सर ज़मीन” और “मादर-इंडिया” दर्शनीय 
हैं। इनके अतिरिक्त उन्होंने दामस मूर की पुस्तक के ढक्कष पर एक 
मसनवी 'लाला रुख! के नाम से लिखी है | 

खेद है कि केवल पंतालीस वर्ष की अवस्था में सन्‌ १६१२ ई« में 
उनका शरीरांत हो गया और इस प्रकार से वह उस आशा को पूरा 
न कर सके, जिसका उदाहरण उन्होंने अपनी स्वच्छु, मनोरम, ज्वलंत 
आ्रोर भावुकता पूर्ण रचनाश्रों से दिया था | 


परिशिष्ट 


निम्नलिखित कवियों का वृत्तांत पीछे मिला है जो यहां लिखा 
जाता हे | 


नज़र लखनवी 


मंशी नौबतराय नज़र सकसेना कायस्थ थे, जिनके पूर्वज लखनऊ 
की नवाओी में बड़े-बड़े प्रतिष्ठित पद पर नियत थे। नज़र सन्‌ १८६६ 
में पैदा हुए । बचपन ही से बड़े प्रतिभाशाली ये । उद्‌, फ़ारसी और 
अंग्रेज़ी शिक्षा से निवृत्त होकर शायरी में संलग्न द्वो गए, जिसमें 
लखनऊ का समाज उस समय डूबा हुआ था | उन्हों ने सितम्बर 
सन्‌ (८६७ में अपनी साहित्यिक पत्रिका “खदंग नज़र! के नाम से 
जारी किया, जिसमें पहले केवल ग़ज़लें हुआ करती थां। पीछे पत्र 
का भी उसमे समावेश हो गया | वह शायरी में आग़ा सज़दहर लख- 
नवी के शागिर्द थे, जिनके उद्योग से वहां मुशायरे हुआ करते थे और 
वद्दी ग़ज़लें खदंग नज़र? में प्रकाशित दोती थीं। थोड़े दिनों के बाद 
उक्त पत्र बंद द्वा गया । 

सन्‌ १६०४ में वह कानपुर को ज्ञमाना” नामक पत्रिका के उप- 
संपादक हुए ओर बड़ी योग्यता और तत्परता के साथ अपन! काम 
करते रहे, जैसा कि उस समय के उक्त पत्रिका के लेखों से प्रकट द्वोता 
है | सन्‌ १६१० में वह इलाहाबाद के इंडियन प्रेस के अदीब! नामक 
ऊद मामिक पत्र के संपादक हुए, जो उस समय नया जारी हुआ 
था | यद्द उच्च श्रेणी का पत्र था। नज़र ने उसको बहुत उन्नत किया । 
डढ़-दो वर्ष रह कर वह फिर 'जमाना? के संपादन विभाग में चले गए, 
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और लगभग दो यप॑ तक वहां रहै । इस बीच में वह साप्ताहिक 
धथआज़ाद! की भी देख-रेख करते रहे | फिर वह लखनऊ चले गए. और 
वहाँ मि० हामिद अली वैरिस्टर के द्वारा नवल्ल किशोर के श्रध्यक्ष 
राय बहादुर मु० प्राग नरायन से मिले ओर उनके प्रेस से निकलने 
वाले साप्ताहिक समाचार 'तफ़रीह! के संपादक द्वो गए। थोड़े दिनों 
के पश्चात्‌ अवब अखबार की भी संपादकी उनको मिल गई | वहाँ 
उन्हों ने इतने परिश्रम से काम किया कि उनका स्वास्थ्य बिगड़ गया 
झोर उनके प्यारे नाती तथा इकलौती पुत्री का देह्ांत दो गया जिस 
से उनको शअ्रत्यंत दुख हुआ ओर फलतः उनको अवध अखबार से 
अपना संबंध विच्छेद करना पड़ा। साथ ही आशिक संकट में भी 
वह ग्रस्त हो गए। अंत में वह दमा के रोग से ५६ वर्ष की अवस्था 
में १० अप्रेल सन्‌ १६२३ को इस संसार से चल बसे | लखनऊ के सभी 
शायर उनके मित्र थे। अतः सब को अत्यंत दुख हुश्रा | उनमें से 
मिर्जा काज़िम हसैन महशर ने निम्न लिखित पद्म द्वारा उनकी मृत्यु 
की तारीख कही है । 

“किल्‍क महशर ने लिखा साले वफ़ात | 

शायरे कामिल नज़र से छिप गया॥! 

नज़र एक स्वाभाविक कवि थे और इसी कारण से अभ्यस्त होकर 
वह एक नामी शायर हो गए। शागिद भी एक प्रसिद्ध उस्ताद के थे । 

सितम्बर सन्‌ १६१६ के “ज़माना” में उन्हों ने अपनी प्रारंभिक 
रचि और यह कि सन्‌ १६८७ में वह आग़ा मज़द्दर के क्‍यों कर शिष्य 
हुए, बहुत रोचक शब्दों में लेखबद्ध किया है। भैसा ऊपर वर्णन 
हुआ, शोक और व्यथा की घनघोर घटाओं से उनका अंतिम जीवन 
अंधकारमय हो गया था, जैसा कि नीचे के पद्मों से प्रकट है | 

नज़र अ्रब चल के करना चाहिए आबाद मरक्द को | 
बहुत है मुंतज़िर अ्रपनी ज़र्मी गोरे ग़रीबां की॥ 
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ज़िंदगी कौ कशमकश से मर के पाई कुछ नज़ांत | 
इससे पहले ऐ 'नज्षर' फुरसत कभी ऐसी न थी ॥ 
दिल था तो हो रद्दा था इहसास जिंदगी भी । 
ज़िंदा हूँ अन्र कि मुर्दा मुकको खबर नहीं है।॥ 
शाह भरी बहुत कुछ दम तोड़ना है बाक़ी। 
इस आह में भी देखें है या अ्रसर नहों है।। 
दुनिया से जा रहे हो क्‍या लेके ए. 'नज्ञर! तुम। 
ज्ञादे सफ़र नहीं है, रख्ते सफ़र नहीं है। 
ख़त्म दिलचस्पी तिरी ऐ दार फ़ानी हो गई। 
हम भी ज़िंदा थे कभी व६ ज़िंदगानी हो गई ॥ 
हर कदम पर एक नाला हर क्रम पर एक आह 
ज़िंदगी क्‍या एक शरहे सख्त जानी हो गई ॥ 
हिज़ में आँखों से जारी है बराबर सैल अश्क | 
बन्द दो कूज़ों में दरिया की रवानी हो गई । 
में को दुनियाँ आतिशे सैयाल कहती है नज़र। 
लेकिन अपने जाम में आते ही पानी हो गई |।”' 
नज़र की रचना में सरलता, आनन्द, ऊँचे विचार श्त्यादि सभी 
कुछ कविता के गुण विशेपतया वह सत्र चीजें जो ग़ज़ल की प्राण हैं, 


पूर्णतया उपस्थित हैं। वह ग़ज़ल ही खूब कहते थे और इसी कला 
में वह अपने समय में प्रसिद्ध थे। लोग उनका बहुत आदर करते थे | 


पुसद्स भी बहुत अच्छी कहते थे। उस मुसदस के कुछ अंश जो 
शपने प्यारे नाती की मृत्यु पर लिखा था, इस प्रकार है। 
(हुआ तमाम उमीदों का खातमा तुम पर । 
किसी से अ्रबन तत्रक्ा न है किसी पे नज़र ॥ 
जहां में अपना हो अंजाम क्‍या नहीं है ख़बर। 
मरे पे देखिए. मिलता है अब कफ़न क्यों क२॥ 


परिदि॥ 8२३ 


कहां गए मिरी बिगड़ी संवारने वाले। 
पुकार लो मुझे लाला! पुकारने वाले | 
'फुग़ाने बुलबुले जाँ दिल के पार होती दै। 
नज्षर के बाग़ से रखसत बहार होती॥ 

इसी प्रकार उन 'का वह मुसदस, जो दक्षिण अफ्रीका के सत्याग्रह 
के अवसर पर लिखा था, दिल हिला देने वाला है। अंत में वह नए. 
रंग में भी लिखने का उद्योग करते थे | लेकिन उसमें उनको सफलता 
नहीं हुईं क्यों कि उसमें कुछ न कुछ पुराना रंग फूट निकलता था 
श्रोर वह भी ग़ज़ल ही मालूम होने लगता था | 

कविता के सिवा वह समालोचना और गद्य लिखने में भी कुशल 
थे। बहुत दिनों तक “ज्ञमाना! में तक़क़ाद लखनवी के नाम से पुस्तकों 
की समालोचना लिखते थे। मसनवी गुलज्ञार नसीम के विषय में जब 
शरर ओर चकबस्त से वाद-विवाद दह्ो रहा था, तब नज़र ने भी उस 
में भाग लिया था | उनकी राय सदैव जची-तुली, निष्पक्ष और न्याय- 
संगत होती थी, जिस से उनकी योग्यता और कवित्व-शक्ति का पता 
चलता था | 

यह देखते हुए कि नवीन श्रालोचना-कला के वह पूरी तौर से 
जानकार न थे उनकी आलोचनाएं आश्चयंजनक मालूम होती थीं। 

सारांश यह कि नज्ञर एक उच्चकोटि के ग़ज़ल लेखक श्रौर समा- 
लोचक ये । उनकी रचना स्वच्छता में मुंशी दुर्गा सहाय सुरूर से बहुत 
मिलती-जुलती है । 

उनके शागिर्दों' में इस समय मुंशी विश्वेश्वर प्रसाद उपनाम 
मुनौवर लखनऊ में मौजूद हैं। खेद है कि नज़र की रचनाएं, सिवा 
उसके जो पत्रिकाओओ्रों में छप चुकी हैं, और संग्रहीत नहीं द्ो सकी । 
यदि कोई उनकी पूरी कबिता एकत्रित करके प्रकाशित कर दे तो उठ 
सात्हिय में एक उपयोगी वृद्धि हो जायगी | 
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चकबसस्‍्त लखनपी 
नवीन शैली के प्रसिद्ध पथ-परदर्शक, नए. और पुराने दंग के 


सम्मिभ्रण पंडित ब्रजनरायन चकबत्रस्त सन्‌ १८८२ में ,फेज़ाबाद में 
पैदा हुए । आरंभ ही में वह लखनऊ आर गए । वहां उन्हों ने कैनिंग 
कालेज से बी० ए० पास करके सन्‌ 7६०८ में कानन पास किया और 
वहीं वकालत करने लगे। अपनो योग्यता और ईमानदारी तथा 
भुस्तैदी से जल्द ही उच्चक्रोटि के वकीन दो गए. | उनके कवित्व से 
बहुत कुछ आशा बंधी हुईं थी । लेकिन दुख के साथ कहना पड़ता है 
कि युवा अवस्था ही में १२ जनवरी सन्‌ १६२६ को राय बरेली में 
फ़ालिज से उनका देह्वांत हो गया. जहां वह एक मुकदमे की पैरवी में 
गए, हुए थे । इस दुघटना से लखनऊ में शोक छा गया। अदालत 
बंद हो गई । चीफ़ को2 के बड़े जज और ज़िला जज ने शोक प्रकट 
किया । शोक सूचक जलसे हुए, जिनमें,कुछ शायरों के पद्म नीचे 


लिखे जाते हैं । 
सफ़ी लखनवी ने लिखा था ; -- 


शमा बज़मे शोग्ररा ब्रज नराश्न चकबत्रस्त। 
बे वफ़ा उम्र नेतुम सेन वफा की अफ़सोस ॥ 
दाग़े .फुरक्त से तुम्हारे अदबे उदू पर। 
दह सफ़्फाक्न ने इक ताज़ा जफ़ा की अफ़सोस || 
शोर मातम है बया हल्क़ए अहबाब में आज। 
शान इस बज़्म में है बज़्मे एज्ा की अ्रफ़्सोस || 
हाय बे ताबिए दिल और वह बेतान्रिेए दिल। 
ज़ब ज़बां बन्द हो इक नुकता सता की अफ़सोस ||”! 
अज़ीज्ञ लखनवी ने लिखा था ।--- 
शायरे नक्ता सरा ब्रज नरा।न चकबरन। 
जिसको .कुदरत ने दिया ज़ोक़े स्ुन राजे अलस्त ॥ 


परिशि४ ४२४ 


खादिमे क्रोम, सफ़ा केश, मरंगां व मरंज। 
सक्िए. मैक़दण नुक्ता रसी जामे बदस्त ॥ 
झामोज़ है इर नज़्म मुरस्सा उसकी। 
साफ़ तरशे हुए द्दरे हैं कि लफ़्ज़ों की निशिस्त ॥ 

इनके सिवा महशर, महरूम ओर सिहर इत्गामी ने बड़ी प्रभाव- 
शाली कविताएं. लिखीं थीं | विशेषतया सिद्दर का मरसिया बहुत ही 
हृदयवेधक है। महशर ने तो और भी चमत्कार दिखलाया कि चक- 
बसत ही के मिसरा के एक शब्द “ईज़ा? में कुछ बढ़ाकर तारीख 
निकाली है, जो इस प्रकार है :-- 

“उनके ही मिसरा से तारीख है हमराह “इज़ा |! 

मौत क्‍या है इन्हीं अजज़ा का परीशां होना! ॥ 

चकबस्त को बचपन ही से शायरी का शोक पैदा हो गपा था | 
कह्दा जाता है कि उन्हों ने नौ वर्ष द्वी की अवस्था में ग़ज़ल लिखी 
थी | विद्यार्थी जीवन में भी वह इस से प्रथक नहीं रहे । कालेज के 
मुशायरों में शरीक होकर इनाम और तमगें प्राप्त करते थे। शायरी में 
बह अपना नाम नहीं चाहते थे | थ्रतः उन्हों ने अपना कोई तखलल्‍्लुस 
(कत्रि नाम) नहीं रक्खा। यथा अवसर केवल “चक़त्रस्त” शब्द का 
व्यवह्वार करते थे | स्वयं लिखा है | 

'ज़िक्र क्यों श्राएगा बज़्मे शोश्रा में अपना | 

मं तखललुस का भी दुनिया में गुनद्गार नहीं।,? 

पहले तो यह मामूली ग़ज़लें लिखा करते थे, फिर राष्ट्रीय, राज- 
नीतिक, सामाजिक पतद्च लिखने लगे, जिनमें उन्होंने बड़ी योग्यता का 
परिचय दिया | मुसदस भी वह बहुधा लिखा करते थे | 

तखलल्‍लुस की तरद्द उन्हों ने पुरानी प्रथा के अनुसार कविता में 
किसी को अ्रपना उस्ताद नहीं बनाया। पुराने कवियों मीश, ग़ालित्, 
प्रनीस ओर आतिश इत्यादि की रचनाओं को सामने रखकर उन्हीं के 
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ग्रनुतार लिखा करते थे | पद्च में मौलाना महम्मद हुसैन के श्रनुयायी ये | 
चकबस्त का दृष्टिकोण बहुत विशाल था। मसनवी गुलज्ञार 
नसीम की भूमिका में लिखते हैं :-- 
याद रहे कि मदज़ इत्रारत सादा नज्ष्म करना शायरी नहीं है। 
शायरी की आराम तारीफ़ यह है कि नसर (गद्य) से ज्यादा दिलकश 
(चित्ताकर्पक) हो ओर पुर तासीर हो । नसर के विपरीत शायरी में 
यद्द उसूल मददे नज़र रहता है कि जो मज़मून बाधा जाय मइंज़ एक 
हालत का इशारा करे। तरकीब-अलफ़ाज़ (शब्द विन्यास) ऐसी हो 
कि उस हालत के निस्त्रत मुख्तलिफ़ नक़शे पढ़ने वाले कि श्राँखों के 
सामने गुज़र जांय॑ |?” 
' वह शब्द विन्यास का बहुत ध्यान रखते थे। मानो आतिश का 
यद शेर उनके सामने रहता था: 
“धबंदिशे अ्लफ़ाज़ जड़ने से नगों के कम नहीं 
शायरी भी काम है आतिश मुरस्सा साज़् का! ॥ 
शब्द विन्यास के साथ समुचित हिन्दी शब्दों का भी उपयोग करते 
थे और नए-नए. विषयों ओर विचारों को स्वच्छ और सरल ढंग से 
पद्म बद्ध करने में सामथ्यं रखते थे | श्रतः एक जगह लिखते हैं । 
“नया मुसलिक, नया रंगे सखुन ईजाद करते हैं । 
उरूसे शेर को इम कैद से आज़ाद करते हैं? | 
चकबस्त की मुद्रित रचना बहुत कम है। इसका कारण शायद 
यह हो कि अपने पेशा के काम के कारण शायरी के लिए बहुत कम 
समय मिलता था । उनका फ्य संग्रह इंडियन प्रेस इलाहाबाद में छुप 
गया है, जिस पर उदू साहित्य के प्रेमी सर तेज बहादुर सप्र ने एक 
योग्यतापूण प्रस्तावना लिखी है। उनकी समालोचनीएं; और अन्य 
लेख भी उसी प्रेस से प्रकाशित हुए हैं। चकबस्त ने स्वयं एक मासिक 
प्ित्रका 'सृश्ड उम्मीद! के नाम से सन १६१८ में जारी किया था, जो 
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सरबेंट आवब इंडिया सोसाइटी का मुख्य पत्र था। उसमें वह बहुपा 
राजनीतिक विषय के लेख लिखा करते थे, जो अ्रब तक अलग प्रका- 
शित नहीं हुए । 
ग़ज़लों में चकबस्त पुराने ढग से सबंथा अलग रहना चाहते ये । 
उन्हों ने उसमें एक विशेष नवीनता पैदा की श्र्थात्‌ पुरानी घिसी हुई 
उपमा और रूपकों को बत्रिल्कुल निकाल 
ग़ज़लें दिया । माघुय और स्वच्छुता का विशेष ध्यान 
रक्‍खा ओर यही चीजें ऐसी हैं, जो उनकी 
रचना को दूसरों से प्रथक करती हैं। उनके संग्रह में मुश्किल से पचास 
ग़ज़लें होंगी ओर उनमें भी बहुधा अपूण हैं | लेकिन उन्हीं में उन्हों ने 
अपनी जादबयानी का पूरा चमत्कार दिखलाण” है ओर बहुधा शेर 
ऐसे टकसाली हैं, जो सदा याद रहेंगे। नीचे उनके कुछ पद्म देखिये :- 
ज़िंदगी क्‍या है अनसिर में ज़हरे तरतीत्र। 
मौत क्‍या है इन्हीं अजज़ा का परीशां होना || 
आबरू क्‍या है तमन्नाये वफ़ा में मरना। 


दीन क्या है किसी कामिल की परिस्तश करना || 
फ्रना का होश आना ज़िंदगी का दट सर जाना। 


,अजल क्या है खुमारे बादएण हस्ती उतर जाना ॥ 


कमाले बुज़दिली है पस्त होना अपनी श्ांखों में | 
ग्रगर थोड़ी सी हिम्मत हो तो फिर क्‍या हो नहीं सकता || 


उभरने दी नहीं देती हमें वे सायगी दिल की। 

नहीं तो कौन क़तरा है जो दरिया हो नहीं सकता ॥| 
अगर दर्दे मुहब्बत से न इनसां श्राशना होता। 

न मरने का अलम होता न जीने का मज़ा होता || 
दिले अद्बात्र में घर है शिगुफ़्ता रहती है खातिर | 

यही जन्नत है मेरी ओर यद्दी बाग अरम मेरा ॥ 
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बह सौदा ज़िंदगी का है कि ग़म इनसान सहता है | 
नहीं तो है बहुत आसान इस जीने से मर जाना || 
जहां में रहके ये क्रायम हूँ अपनी वे सबाती पर । 
कि जेसे अक्स गुल रहता है आबे जय गुलशन में | 
दिल में इस तरह से श्रर्मान हैं आज़ादी के। 
जैसे गंगा में मलकती है चमक तारों की ॥ 
हमारे ओर वायज़ों के मज़हब में फ़क् अगर है तो इस क़दर है | 
कहेंगे हम जिसको पास इनसां वह उसको खौफे .खुदा कहेंगे ॥ 
इनमें ऊपर के गुणों के अतिरिक्त स्थानीय रंग और हिन्दी शब्दों 
की अच्छी वृद्धि हुई है, जिसमें उनकी रचना का प्रभाव दगुना हो 
जाता है। इन कविताओं का म॒ल्की रंग, 
लंबे पथ देश की पुरानी कथाएँ, रस्मोरिवाज, नई- 
नई उपमा और रूपक, ऊँचे आदश इन 
रचनाओं को साहित्यिक रत्न बना देते हैं। उनके इस प्रकार के पद्म 
पांच प्रकार के हैं। (१) मरसिए जो देश के नेताओं की म्रत्यु पर 
लिखे गए. (२) राष्ट्रीय और राजनीतिक पद्म, जो देश के महत्वपूर्ण 
विषयों पर लिखे गए, जिनमें से ऊँचे विचारों के साथ कवि के 
राजनीतिक आदश का पता चलता है। बल्कि यदि" विचारपूवक 
देखा जाय तो देश के तमाम शिक्षित नवयुवकों के ऊँचे विचारों के 
सूचक हैं (३) सामाजिक पद्म (७) धामिक ओर (४) नेचुरल पद्म । 
इन में वह ओजस्वी ओर करुणामय पद्म हैं, जो देश में प्रसिद्ध 
नेताओं को म्रत्यु पर लिखे गए हैं। यह्द प्रायः मुसहस के रूप में हैं 
ओर श्ओोज तथा प्रभाव से ओत-प्रोत हैं। 
मरसिए बल्कि वह स्वतंत्रता के विचार हैं जो किसी 
स्वतंत्रता के पताकाधारी के इस संसार से 
जिंदा होने से कवि के हृदय में उमड़े हैं और उसकी लेखनी से आँसू 
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के समान टपक पड़े हैं | 
यहां उसके कुछ नमूने दिए जाते हैंँ। गोपाल कृष्ण गोखले के 
संबंध में लिखते है :--- 
'अजल के दाम में आना हेयाोंतो आलम को । 
मगर यह दिल नहीं तेबार तेरे मातम को॥ 
पद्दाड़ कहे हैं दुनिया में ऐसे द्वी ग़म को। 
मिटा के तुमको अ्रजल ने मिटा दिया इमको।॥ 
जनाज़ा हन्द का दर से तिरे निकलता है । 
सुद्दाग क़ौम का तेरी चिवा में जलता है।॥ 
बाल गंगाधर तिलक को म॒त्यु पर :«- 
“ उड़ गया दौलते नामूस वतन का वारिस। 
कौम मरहम के एज़ाज कुद्दन का वारिस॥ 
जाँ निसारे अज़ली शेर दकन का वारिस | 
पेशवाओं के गरजते हुए रन का वारिस 
थी समाई हुई पूना को बहार आँखों में। 
ग्राखरी दोर का बाक़ी था खुमार आँखों में? ॥ 
पं० बिशुन नरायन दर को सत्यु पर :-- 
“हमने देखे हैँ तिरे अश्क मुदृब्बत अ्रकसर | 
जिन पे सदक हैं ज़ब्राँ और क़लम«के जौहर ॥ 
दो नगीने थे हमीग्रत के तिरे कल्मी जिगर । द 
हुई ग़रों को न इस पाक खज़ाने की ख़बर ॥* 
ज़ाहिरी हुस्त लियाक़त के ये दीवाने हैं । 
शमा देखी नहीं फ़ानूस के परवाने हैं! ॥ 
राष्ट्रीय पद्म 
इन में भी वद्दी ढंग ओर वद्दी सच्चे मनोभाव प्रकट हैं जो 
मरसियों में हैं । वह्दी शब्दों की स्वच्छुता और वह्दी अनूठे षिचार | 
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खाक द्विन्द से ऐ खाक हिन्द तेरीअ्रज़मत में क्या गुमां है । 
दरियाए फेज़ कुदरत तेरे लिए रवां है॥ 
तेरी जब्चीं से तूरे हस्ने अज़ल अयां है। 
ग्रज्ञा री ज़ेबो ज्ञीनट क्या थ्ौज इज़्ज़ोशां हैं।॥ 
हर सुबह है यह खिदमत .खुरशेद पुर ज़िया की। 
किरनों से गधता है चोटी हिमालिया की ॥ 
जो दिल से कौम के निकली है वह दुआ है यही | 
था जिसपे नाज़ मसीहा को वह सदा है यही ।॥। 
दिलों को मस्त जो करती है वह अदा है यही । 
ग़रीन हिन्द के आज़ार की दवा है यही 
न चैन आएगा बे होम रूल पाए हुए। 
फ़कीर कोम के बैठे हैं लौ लगाए. हुण॥ 
यह जोशे पाक जमाना दबा नहीं सकता। 
४  रणमो में ख की इरारत मिटा नहीं सकता॥ 
यह आग वह दे जो पानी बुरा नद्हीं सकता । 
दिलों में आके यह अरमान जा नहीं सकता ॥ 
ववन का राग से तलब फ़जूल है काँटे की फूल के बदले। 
मर न लें त्रिहिश्ति भी हम ट्वोम रूल के बदले | 
तूने पीदा जो लगाया था वह फकह्नष लाया है। 
आत्ररू कोम ने पाई है वह दिन आया दे ॥ 
हम ने भूले हुए बरसा का निशां पाया है। 
मरने वालों की वफ़ा का यही सरमाया है ॥ 
दिल तड़पता है कि स्वाराज का पेंग़ाम मिले | 
कल मिले आज मिले सुबह मिले शाम मिले ॥ 
हुक्म द्वाकिम का है फरयाद ज़बानी रुक जाय । 
दिल की बद्दती हुईं गंगा की रवानी झक जाय ॥ 


4 रिशिप्ट ४३१ 


कीम कहती है! हवा बन्द "हो पानी झुक जाय । 
पर यह मुमकिन नहीं अत्र जोश जवानी रुक जाय || 
मिसेज़ बेसेंट की नज़र बंदी पर :-- 
हों खबरदार जिन्होंने यह अज्ीयत दीहे। 
कुछ तमाशा नहीं यद्द क्रोम ने करवट ली है।॥ 
जब सन १६१४ में महात्मा गांधी हिन्दुस्तानियों को दशा देखने 
और उसको सुधारने के लिए दक्षिण अश्रफ्रीक्ा गए थे तो चकबस्त ने 
एक कविता 'फरयादे कोम? के नाम से लिखी थी जिसमें महात्मा जी 
को संबोधन करके लिखते हैं :-- 
“वतन से दूर हैं इम पर «निगाह कर लेना । 
इधर भी आग लगोी हे ज़रा खबर लेना ॥! 
सन्‌ १६१६८ में जनत्च काँग्रेस में कुछ फूट पेदा हुई ओर कुछ नेता 
उससे अ्रलग हो गए तो उन्हों ने 'नालए दर्द? के नाम से एक कविता 
लिखी थी | इसी तरह लखनऊ काँग्रेस के जलसे में एक ओजस्वी 
कविता पढ़ी थी, जिसका एक पद्म यह है ;-- 
बरतानिया का साया सिर पर क़द्ल होगा। 
हम होंगे ऐश द्वोगी आर होम रूल होगा ॥ 
पिछले मद्दायुद्ध में जब हिंदुस्तानी सित्राद्दी यद्ां से गए थे, तो 
चकबस्त उनको इस प्रकार से उत्सादिन करते हू | 
“ा दिलेराने वतन धाक बत्रिठा कर आना | 
तंतना जमने ,खुटबीं का मिटा कर आना ॥ 
क्सरी तख्त की बुनियाद जलाकर आना। 
नदियां खून को बरलिन में बहा कर आना ॥ 
यही भंगा है सिपाही के नहाने के लिए। 
धार तलवार की है पार लगाने के लिए.॥ 
सामाजिक मामलों के सुधार में भी राजनीतिक मामलों की तरह 
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उनका मध्यम मार्ग था | उनकी कविता “फूल माला” जो हिन्दुस्तानी 
स्त्रियों के लिए है उसमें अधिक स्वतंत्रता 
सामाजिक कवितायं ओर तअंग्रेज़ियत की बुराइ्यों से चेतावनी 
दी गई है जो इस प्रकार है :-- 
“(विशे खाम पे मर्दों केन आना हरगिज़् | 
दाग़ तालीम में अपनी न लगाना इरगिज़ | 
नाम रक्‍्खा है नुमाइश का तरक़्की व रिफ़ाम । 
तुम इस अंदाज के धोखे में न आना इरगिज्ञ || 
रंग है जिसमें मगर बृए वफ़ा कुछ भी नहीं । 
ऐसे फूलों से न घर अपना सजाना हरगिज़ ॥ 
नक़ल योरप३ की सुनासित्र है मगर याद रहें | 
खाक में ग़ेरते क्रीमी न मिलाना दरगिज्ञ ॥ 
रुख से परदे को उठाया तो बहुत .खूब किया । 
परदए शर्म को दिल से न उठाना हरगिज़ ॥ 
पूजने के लिए. मंदिर है जो आज़ादी का। 
उसको तफ़रीह का मरकज़ न बनाना दरगिज़् || 
यह विधवा विवाह के भी समथक थे। सन्‌ १६१७ में उन्हों ने 
एक कविता 'बक इसलाह? के नाम से इसी विषय पर काश्मीरियों के 
लिए लिखी थी | 
इस विभाग में उन्हों ने अपनी लेखनी का बहुत ज़ोर दिखलाया 
है। रामायण का वह दृश्य जहाँ श्री राम चन्द्र जी बनवास से पहले 
| अपनी माता से बतिदा होने जाते हैं बहुत दी 
धार्मिक कवितायें प्रभावशाली और करुणामय शब्दों में 
लिखा है। 
'क्ुशल कन्हैया? श्री कृष्ण जी के जन्म के विपय में एक छोटी सी 
कविता बहुत ही रोचक ओर पवित्र रचना है; ओर सब से अधिक 
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चित्ताक१+क और प्रमावशाली कविता “गाय? पर है जिसके दो बन्द 
यहाँ लिखे जाते हैं :-- 
“ददेखे जंगल में कोई शाम को तेरी रफ़्तार | 
बे पिए जैसे किसी को जवानी का .खुमार | 
मस्त कर देती है शायद .कुदरत की बहार । 
वह उतरती हुईं धूप ओर वह सब्ज़ा का निखार ॥ 
एक-एक गाम पे शोखी से मचलना तेरा। 
पी के जंगल की हवा भूम के चलना तेरा ॥ 
साइबे दिल तुमे तसवीर वफ़ा कहते हैं। 
चश्मए .फैज्ञ .खुदा, मद .खुदा कहते हैं | 
दर्द मंदों की मसीद्दा शोअरा कद्दते हैं। 
माँ तुके कहते हैं हिन्दू तो बजा कहते हैं ॥ 
कौन है जिसने तिरे दूध से मुंह फेरा है।. 
आज इस क्रौम के रग-रग में लुह तेरा है॥ 
इनकी संख्या बहुत कम है । लेकिन जितनी हैं सब ऊँचे विचार 
ओर सुन्दर शब्द संगठन से परिपूर्ण हैँ | पुरानी उपमाएं और उदाइरण 
अ"उन में तनिक भी नहीं हैं। इस प्रकार की 
नेचुरल अथातू. कविताएं फूल”, 'कश्मीर', जलवए सुबह! 
प्राकृतिक कविताएं और 'सैर देहरादून” के नामे से हैं, जिनमें 
पिछली कविता लालित्य और सौंदय में सब 
से बढ़ कर है । 
कुछ रुबाइयां भी लिखी हैं, जिनमें एक्त स्वयं अपने विषय में इस 
प्रकार है :-- 
रुबाइय्ांं बेकार त्य्नल्ली से है नफ़रत मुकको । 
लेँ दादे सुखुन नद्ों यह आदत मुझको ।॥ 
श्प 
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किस बास्ते जुस्तजू करू' शुदरत की । 
ह इक दिन खुद ढेढ लेगी शुद्दरत मुकको ॥| 
उनकी भाषा बहुत ही स्वच्छ ओर म॒दु है | शब्द बहुत ही समुचित 
रोज़ की बोल-चाल में ओर ज़ोरदार हैं। रचना में लखनऊ का 
रंग है, लेकिन बहुत ही उच्च को: का | एक 
0 280 विशेषता यद्द भी है कि उचित हिन्दी शब्दों के 
समावेश से रचना की मिठास और प्रभाव दुगुना हो गया है । 
चकबस्त उच्चकोटि की अँग्रेज़ो जानने के कारण प्राच्य ओर 
पाथ्चात्य दोनों प्रकार की आलोचनाश्ों के जानकार थे । इसी से 
उनकी सम्मति, साहित्यिक मामलों में उनकी 
चकवरत समरालोचक राय बहुत जैंची-तुली; न्याय संगत और निष्पक्ष 
के रूप में होती थी | वह कभो किसी की प्रशंसा या 
निन्‍्दा आँख मद कर या श्रत्युक्ति के साथ 
नहीं करते थे। व्यक्तिगत आ्राक्षेप से सदा बचते ये और उत्तेजना द्वोने 
पर भी मध्यम मार्ग को नहीं छोड़ते थे। बेजा वाद-विवाद और 
वूतू-मैंमें में कमी नहीं पड़े । अतः लिखते हैं :-- 
उलम पड़े किसी दामन से में वह ख़ार नहीं । 


वह फूल हैँ जो किसी के गले का हार नहीं॥ 
उनके लेख दाग़ और सेरसार के विषय में बहुत उच्च कोटि के 


हैं, जिनसे उनकी बड़ी जातकारी का पता आुता हे। शरर और 
चकत्रस्त से जो प्रसिद्ध वाद-विवाद हुआ था उस में उनकी गंभीरता 
आर कलाकारी की योग्यता प्रकट होती है। इस व्रिषय में अनेक 
साहित्यिकों ने उनकी प्रशंसा की है। जो संग्रह गालिब ओर श्र।तिश 
इत्यादि की रचनाओं का इत्र सखुन” के नाम से उन्हों ने किया है 
बह उनके ममंश होने का सूचक है । 

जनका गद्य में भी पद्म के समान पद बहुत ऊँचा था। 'सुत्रई 
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उम्माद? के आतरिक्त यह बहुधा अन्य प्रसिद्ध पत्रिकाओं जैसे 'कश्मीरी 
दपण! 'ख़दंग नज़्रः और “ज़माना” हृत्यादि 
में लेख लिखा करते थे | उनके लेख बहुत ही 
गंभीर, अर्थ सूचक, श्रोजस्वी और स्वच्छ 
हुआ करते थे । मृंशी सजाद हुसैन, मिर्ज़ा मच्छू बेग, नवाब सैयद 
महम्मद आज़ाद, मुंशी ज्वाला प्रसाद बक, पं० त्रिशन नरायन दर 
और पं० दयाशंकर कौल तथा पं» त्रिभुवन नाथ दिज़ के विषय में जो 
विवरण व संक्षिप्त लेख उन्दों ने लिखे हैं वे पढ़ने योग्य हैं । 
भी रामचन्द्र जी का बनबास के समय माता से बिदा होने का 
इ्श्य जो उन्हों ने लिखा है वह नीचे दिया जाता है। उससे उनके 
भाषा पर अधिकार और शब्दों के धुसंगठन का पूरा पता चलता है 
जो श्रनीस के रंग में है । 
इखसत हुआ वह बाप से लेकर ख़ुदा का नाम! 
राहे वफ़ा की मंज़िले: ओव्वल हुईं तमाम ॥ 
मंजूर था जो माँ की ज़ियारत का इन्तज़ाम | 
दामन से अ्श्क पोंछ के दिल से फ़्या कलाम ॥| 
इज़दार बे कसी से सितम होगा और भी। 
देखा हमें उदास तो ग़म होगा और भौ॥ 
दिल को संभालता हुआ श्राखिर वह नवनिदह्दाल | 
ह खामोश माँ के पास गया सूरते खयाल ॥ 
देखा तो एक दर में है बैठी वह ख़स्ता हाल । 
सकता सा हो गया है यह है शिद्दते मलाल ॥ 
तन में लुह का नाम नहीं ज़र्द रंग है। 
गोया बसर नहीं तसवीर संग है।! 
यह विचित्र बात है कि ग़ालिब और अ्रनीस का प्रभाव॑ श्राज- 
कल की कविता पर इतना छाया हुआ है कि इस समय के कविगण 


सकबरत का 
ग१श दोख 
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जत्र किसी चीज़ को प्रभावशालो ओर करुण बनाना चाहते हैं तो 
वही रंग अपनाते हैं | इसलिए चकबस्त की लगभग दो तिहाई 
कविताएँ जो 'सुबह वतन? में छपी हैं मुसददस के रूप में हैं | जैसे 'मुरक््क्रा 
इत्रत” जो किसो।जातीय जलसे के लिए, लिखी गई थी। मुसदस दाली 
के अनुकरण और उसी रंग में जाति और नवयुवकों की दशा, धर्म 
धन, स्वतंत्रता और सुधार इत्यादि के विषय में आ्राउ-आठ, दुछ्त-दस 
बन्द लिखे हैं| नवजवानों के विषय में लिखते हूँ :-..- 
मौजूह हे जिन बाज़ुश्रों में ज़ोरे ज़वानी । 
तूफ़ां से उन्हें किश्तिए क्रौमी है बचानी॥ 
पुर है मए. ग़फ़लत से सिरों में यह गरानी। 
आराम पसंदी में यह रखते नहीं सानी ॥ 
पहलू में किसी के दिले दीवाना नहीं है। 
हैंमद मगर टहिम्मते मर्दाना नहीं है॥ 
इबरत इन्हें .देता नहीं नैरंग ज्ञमाना। 
उम्र उनकी फ़क्कत लह्ठालअ्ब का है फ़िसाना ॥ 
तालीम कहाँ. श्रोर कहाँ सुहबते दाना। 
बस पेशे नजर रहता है आरईनवो शाना” || 
मज़हब के संबंध में :--- 
सोदाय मुहब्बत में नहीं उनके है खामी। 
खुद बीनी से खाली नहीं मज़ाइब के हैं हामी | 
उरफ़ां की खभर लाती हो जो तबा गिरामी । 
है नफ़्स की मंजुर इक्कीकृत में ग़लामी॥ 
कुछ क़ोम की परवा है न फ़िक्रे किहोमद् है । 
हो जांय नजात अपनी तमन्ना है तो यह है || 
थग्रालम के दिखाने के लिए खाक नशीं हैं । 
दावा है कि इम मालिके फ़िरदोसे वरीं हैं ॥ 
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दुनिया की तरक्की पे [सदा चीं बजबी ई | 
गोया कि यही राजे इलाही के श्रमीं हैं ॥ 


डाक्टर इकबाल 
डाक्टर सर शेख मदहम्मद इक़॒त्राल का वर्तमान काल के दाशनिक 
कवियों में बहुत ऊँचा स्थान था। उनकी प्रसिद्धि हिन्दुस्तान से निकल 
क्र झफ़गा मस्तान, ईरान तथा योरप, अमेरिका तक पहुँची थी॥। 
उनका नाम कवियों की अग्रश्नेणी में है। सन्‌ १८७४ में सियालकोट 
(पंजाब ) में पैदा हुए। लेकिन उनके पूर्वज काश्मीर के निवासी ये, 
जैसा कि उनके निम्नलिखित पद्च से प्रकट होता है ;०« 
हिन्दोस्ता न में आए हैं कश्मीर छोड़ कर । 
बुलबुल ने आशियाना बनाया चमन से दृर ॥ 
कश्मीर का चमन जो मुझे दिल पिज़ीर है। 
इस बाग जाँ फ़िज्ञाँ का यह बुलबुल गश्रसीर है | 
वरसा में हम को आई है श्रादम की जायदाद | 
जो है वतन हमारा वह जन्नत ' नज्ञीर हे ॥ 
पहले उन्होंने एक मकतब में पढ़ा | फिर अंग्रेज़ी पढ़ने के लिए 
स्कूल में भरती हुए; जहां वह अपने सद्दपाठियों में सब से ऊँचे रहते थे 
और इनाम तथा स्कालरशिप पाया करते थे | 
शिक्षा मैट्रीकुलेशन पास करके स्क्रादस मिशन कालेज 
सियालकोट में नाम लिखाया जहां श्ररबी 
फ्लारसी के प्रसिद्ध प्रोफेसर सैयद मीर हसन से शिक्षा पाते रहे । उन्हीं 
के सत्संग से उनको शायरी का शोक़ पैदा हुआझ्ना । इंटर प्रथम श्रेणी में 
पास करके गवनमेंट कालेज लाहौर में मरती हुए और अ्रन्य विषयों 
के साथ फिलासफी (दशनशास्त्र) लिया, जद्दां से बहुत प्रतिष्ठा के 
साथ बी० ए० पास किया ओर अरबी और अंग्रेजी में विशेष योग्यता 
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प्राप्त को | इसके पश्वात्‌ जय एम० ए० को परीक्षा दी तो युनीवसिटी 
र में सवप्रथम रहे । 


लाहौर में अलीगढ़ कालेज के प्रतिद्धप्रोफेतर श्रानल्ड से उनका 

संतक हुश्रा, जितसे उनको अहुत लाभ हुग्रा । इसका उभय पक्ष पर 

बहुत प्रभाव पड़ा | जब आनल्ड इंगलेंड 

मि० आनेढढ संपर्क जाने लगे तो इक़वाल ने एक कविता 'नालए 

फ़िराक्र! के नाम से लिखी | श्रव वह लाहोर 

ही भें रहने लगे। शिक्षा समाप्त करके वह पहले वद्ां के ओरियंटल 

कालेज में इतिहास, दशन ओर अश्रथ-शातस्त्र पढ़ाने लगे, फिर 
गवर्मठ काल्लेज में अंग्रेज़ी और दशन के प्रोफेधर हो गए | 

सितम्बर सन्‌ १६०८ में वह उच्च शिक्षा के लिए हंग्लेंड गए, । 

वहां केश्न्नेज यूनीवर्सिटी में डाक्टर मेकटेग्रेट से पाश्चात्य दर्शन पढ़ना 


आरंभ किया और वहीं प्रोफेसर ब्राउन 
इंग्लैंड में निकलसन और सारली से लाभ उठाया। 


वहां से एथिक्स (नीति विशान) में डिग्री 
लेकर जबनी गए और म्युनिक में कुछ दिन ठहर कर अपना निबंध 
'फ़्लसफ्रा ईरान! के संबंध में पेश किया, जित पर वहां से पी० एच० 
डी० की डिग्री मिली ओर उनका उक्त निबंध 'मिटाफ़िज्ञिक्स श्राव 
परशिया? के नाभ से इंग्लैंड में प्रकाशित हुश्रा और मि० (अ्रत्र सर 
टामठ) आनलल्‍ड के नाम से समरत हुश्रा। जम॑नी से इंग्लैंड जाकर 
उन्होंने बारिस्ट्री पास की। जब श्रानल्ड लंदन यूनीवर्तिटी के अरबी 
के प्रोफेतर हो गए थे, तब इक़्वाल ने कुछ दिनों तक उनकी जगह 
काम किया था। लंदन से लाहोर आकर उन्होंने बास्ट्री आर भ को 
झोर साथ ही अवकाश के समय शायरी भी करते रहे । सन्‌ १३२२ 


में उनको 'नाइट हुड? श्रर्थात्‌ सर की उपाधि मिली। सन्‌ १६३८ में 
उनका देहांत हो गया | 
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इक़पाल एक विशाल दृष्टिकोण के कवि थे। उन्होंने प्राच्य ओर 
पाआात्य दोनों दर्शन का अ्रध्ययन किया था और ईरानी दर्शन के 


अतिरिक्त हिन्दुस्तान के दशन के भी श्ञाता थे। फ़ारसी में उनकी 
योग्यता उनकी रचनाओं से प्रकय है । 


(१) इल्मुल इक़तज़ाद-उदू में जो सन्‌ १८६६ 
रचनाएं में छुपी थी। 
(२) फ़लसफा ईरान । 
(३) मसनवी इसरार .खुदी फ़ारसी में । इसका अनुवाद अंग्रेज़ी 
में प्रोफेकर निकलसन ने किया है । 
(४) स्मीज़ बेखुदी | यह भी फारसी की मसनवी है । 
(४) पयाम मश रिक्त फ़ारसी में | 
(६) बाँग दिरा | यद्द उदूं कविता का संग्रह हे। ऐसा दी एक 
श्ौर संग्रह 'कुल्लयात इकबाल” के नाम से छुपा है।' 
इक़प्राल को कविता को रुचि आरंभ ही से थी जब वह सियाल- 
कोट के स्कूल में पढ़ते थे। लाहोर भें उसमें और भी उन्नति हुई । वहां 
उन्होंने एक मुशायरे में अपनी ग़ज़ल पढ़ी, 
इक्त वाल की कबिता जिसमें उदूं के प्रसिद्ध कवि और भाषाविश 
मिज़ां अरशद गोरगानी उपस्थित थे। उन्होंने 
निम्न शेर की बहुत प्रशंसा को । 
मोती समक के शान करीमी ने चुन लिए। 
क़तरे जो थे मिरे अरके. इन्फ़श्नाल के ॥ 
इस बीच में इक़त्राल अरशद के शिष्य हो गए। लेकिन कुछ 
.. १ इकबाल ने अंत में एक और बढ़ पुस्तक फारसो में 'जावद नामा? के नाम से 
लिखी है । 





( हिन्दी अनुवादक ) 
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दिनों के बाद वह दाग़ के शागिद हुए जैसा कि उन्हों ने स्वयं 
कहा है !-- 

लसीमो तिशनही इक़बाल कुछ उस पर नहीं नाज़ाँ। 

मुझे भी फ़ख. है शागिदिए दाग़े सखुन्दाँ पर ॥ 

लेकिन यह शार्गिदी बहुत दिन तक न रही | श्ारंभ में इक़तराल 
श्रपनी कविता अपने मित्रों के सामने और विशेष मुशायरों में सनाते 
थे| जनता में उनकी कविता का आरंभ उन समय हुआ जब उन्होंने 
अ्ंजमन हिमागत इसलाम” के सन १८६६ के जलसे में 'नालए 
यतीम” के नाम से पढ़ी । उसके पश्चात्‌ उन्होंने अपनी दूसरी कविता 
उसी अंजमन के दूसरे जलसे में 'हिमालय? के नाम से सुनाई, जो 
लाहौर के 'मखज़न'! नामक पत्रिका के पहले अंक में प्रकाशित हुईं थी । 
इसके पश्चात्‌ जब तक वह विलायत नहीं गए बराबर कविता लिखते 
रदे जो विविध पत्रों में छुपती रही तथा कान्क्रसों में सुनाई जाती 
रही | इस बीच में उनका श्रभ्यास भी बहुत बढ़ गया । उनकी स्मरण 
शक्ति भी बहुत तीव्र थी । बहुधा पूरी कविता त्रिना देखे पढ़ देते ये । 
वह एक न एक कविता उक्त अंजमन के सालाना जलसे पर सुनाया 
करते थे, जिससे उनकी प्रसिद्धि उदूँ जगत में बहुत फेल गई। “तसवीर 
दरद!, 'क्ररयादे उम्मतः, “हमारा देश”, “नया शिवालय”, 'तराना' 

इत्यादि कविताएं उसी अवसर पर पढ़ी गई थीं। 

इक़वराल ने योरप में जाकर शायरी छोड़ दी थी, लेकिन प्रोफ़ेसर 
आनल्ड, और शेख अब्दुल क्रादिर आदि अपने मित्रों के आग्रह से 
फिर करने लगे। लेकिन उदूँ के स्थान में फ्रारसी को अपनाया। पर 
हिन्दुस्तान में आकर उद फ़ांस्सी दोनों में कविता करने लगे और 
उनका झुकाव पैन इतलामिक्ष्मः अर्थात्‌ दुनिया भर के मुसलमानों के 
संगठन की ओर श्रविक हुथ्या। जवाब शिकवा? श्रादि कविता 
उती समय की हैं | 
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इकबाल को कविता के तीन युग स्पश्तया देख पड़ते हैं। पहला 
सन १८६६ से १६०४ तक का जब्र कि वह विलायत नहीं गए थे । सच 
पूछिए तो यह उनकी तैयारी का समय था। 
इक़बाल की शायरी इस समय की रचना अधिकांश ग़ज़लों के 
के तीन युग. रुप में है, जिससे उनकी प्रतिभा की कलक 
देख पड़ती है | लेकिन आरंभिक श्रभ्यास के 
कारण शब्दों के चुनाव और उनके संगठन में भोंडापन है और 
उसमें सुरीलापन और शब्दों की चित्रकारी पूरी तरह से नहीं आई, 
पर उसका अस्तित्व झ्वश्य पाया जाता है और उज्ज्वल भविष्य का 
पता देता है। इक़व्राल इस युग में एक सांप्रदायिक शायर नहीं बल्कि 
एक स्वदेशी कवि थे | उनकी कविताएं; (द्वमालय”, 'तराना हिन्दी! 
'हिन्दुस्तानी बच्चों का क्रीमी गीत! और “नया शिवालय? इत्यादि उसी 
समय की रची हुई हैं जिनसे इक़॒त्राल ने तमाम हिन्दुस्तानियों के 
हृदय में स्थान पा लिया था और उनकी ख्याति इस 'देश के कोने- 
कोने में पहुँच गई थी । 
दूसरा युग सन १६०४ से सन १६०८ तक का है, जब वह 
विलायत में थे। वहाँ उन्होंने बहुत कम कविता की है। तीन बातों 
का इस युग के साथ विशेष्र संबंध है। एक यह कि उनकी रूचि 
फ़ारसी की ओर अधिक हो गई थी और उसी भाषा को वह अपने 
विचारों के प्रकट करने का साधन बनाए हुए, थे। दूसरे यह कि 
वह एक अत्यंत सांप्रदायिक कवि हो गए थे* और उनके समस्त विचार 
१पद्ले उन्होंने, एक कविता लिखी थी, जिसका पहला शैर यह है :-- 
सारे जहाँ से अश्रच्छा हिन्दोस्ताँ इमारा। 
हम बुलबलें हैं इसकी 4६ गुलसि्ताँ हमारा ॥ 
मज़हन नहों सिखाता आपस में बैर रखना । 
हिन्दी हैं।इम वतन है इिन्दोस्ताँ इमारा || 


४४२ उदूँ साहित्य का इतिहास 


उसी एक केंद्र पर एकत्रित हो गए थे। तीसरे यह कि उनकी कविता 

में विचार बड़े गहरे थे, लेकिन दाशनिक रंग उसमें अधिक आ 
गया था, जो उनके पूर्व और पश्चिम के दर्शनों के अध्ययन का 
परिणाम था। तराना मिल्ली? इत्यादि उसी समय कौ रचनाएँ: हैं। 


तीसरा युग सन्‌ १६०८ से श्राग्म होता है, जब विलायत से लोट 
कर आए,। श्रत्र उनका शअ्रभ्यास अधिक बढ़ गया था। इस में उनकी 
रचना ज़ोरदार ओर मीठे शब्दों का भंडार है। लेकिन ये शब्द 
अधिकांश फ़ारसी के हैं | सांप्रदायिकता का तत्व अधिक और देशा- 
नुराग का भाव कम है। इसी से देशी भाषा उदूं की कमी है जो 
लेक्नि पीचे पैन इसलामिस्ट हो जाने पर उन्होंने इसको बदल कर इस प्रकार 
लिखा:--- 
नजचीनो अरब हमारा इिन्दोस्ताँ इमारा । 
मुसल्षिम हैं दम वतन है सारा जहाँ इमारा॥ 
तेगों के साये में हम पल कर जबाँ हुए हैं। 
खझ़र हिलाल का है खूनी निशाँ इमारा॥ इत्यादि 
ऐसा दी और भी लिखा है :-- 
बाज़, तिरा तोदीद की .कूबत से क्त्री है। 
इसलाम तिरा देस दे वू मस्तफ़वी हे ॥ 
हो क़ेद मुक्कामी तो नतीज्ञा है तबाही । 
रह बह में आज़ाद वतन सूरते माही ॥ 
है तक वतन सुनते महत्नूच इलाही । 
दे व्‌ भी नबूश्रत को सिदाक़त पे गवाही ॥ 
गुफ़तार सियासत में वतन और ही कुछ हे । 
इरशाद नवृश्रत में वतन ओर ही कुछ है॥ 
( दिन्द्री अनुवादक ) 
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पहले युग में न थी। फ़ारसी की अधिकता उनके फ़ारसी शब्दों, 
फ्रारसी संगठन और फ्रारसी कवियों की रचना की तज़मीन से 


प्रकट दे । 
अन्य कवियों की तरह इक़त्राल ने भी ग़ज़लों से कविता आरंभ 


की थी | जैसा पहले लिखा गया, पहले वह अरशद और फिर दाग 
के शिष्य हुए थे, जैता कि दाग़ के मरसिए 

इक्॒वाल को उ में उनकी चर्चा बहुत प्रेम और #तशता के 
ग़ज़लें ओर अन्य साथ की है तथा श्रन्प्र कविताश्रों के अंतिम 
रचनाएँ पद्म में उनकी ओर संकेत क्रिया है। लेकिन 

यह संत्रंघ बहुत दिनों तक नहीं रहा । उनकी 

प्रारंभिक ग़ज़लों में कोई विशेष बात नहीं है, लेकिन आगे की 
उन्नति का पता अ्रवश्य चलता है | कह्दीं-कहीं संगठन मोंडा है, लेकिन 
बिचार ऊँचे हैं। ज्यों-ज्यों अनुभव बढ़ता गया, रचना परिपक्क होती 
गई । साथ ही शब्द विन्यास का सोंदय बढ़ता गया और त्रुटियां कम 
होने लगीं। ग़ज़लें केतल सत्ताईस हैं। लेकिन गंभीरता उच्च, और 
दाशंनिक विचारों में वह ग़ालित्र की ग़ज़लों से टक्कर खाती हैं । अ्रत: 
यदि इकबाल ग्रालिब के स्थानापन्न कद्दे जाये तो बेजा नहां॥। 
यद्यपि ग़ालित्र के समान सूक्ष्म विचार और विशेष वाक्य-विन्यास 
इक़त्राल के यहां न सह्दी, फिर भी कविता का भाउुकता से परिपूर्ण 
होना और तसौव॒फ़ तथा दाशंनिक रंग में सराबोर होना उनको 
ग़ालिब के निकट पहुँचा देता है।' लेकिन कहीं-कहीं फ़ारसियत 
के बाहुल्य और कृत्रिमता की त्रुटियों से पद्म प्रवाह, शब्दों का सुरीला- 
पन, प्रभाव, विचारों को ऊँचाई श्रौर विशाल दृष्टिकोण आदि के ग॒ ७ 


दूर हो गए हैं। वादे दिल्ली ओर लखनऊ वाले छोटी-छोटी शाब्दिक 
१इकााल ने अ्रकबर के रंग में भी कुछ लिखने का परिश्रम किया था, लेकिन 


श्वच बह है कि इसमें वह सफल नहीं हुए । 
( हिन्दी अनुवादक ) 
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श्रुटियों पर मीन-मेष निकालें और पुराने उस्ताद छुंदशाख की 
अशुद्धियां दखलायें, लेकिन इससे इंकार नहीं हो सकता कि इकबाल 
के प्रत्येक शेर पर उनकी प्रतिमा का ठप्पा लगा छुगब्रा है, जिससे 
उनकी कविता बहुत सी बातों में अनुपम है। 

ऐसी रचनाएं बहुत साफ श्रोर सरल हाली ओर इस्माईल के रंग 
में हैं । ये अधिकांश उस समय की हैं जब उन पर फ़ारसियत की छाप 

अधिक नहीं थी। इन में से अनेक बच्चों की 

छोटी कविताएं पुस्तकों में आ गई हें, ज्ञिनसे कुछ न कुछ 

नेतिक परिणाम निकाला गया है। कुछ के 

नाम ये हैं। “'हमदर्दी!ग, 'एक मकड़ा और मक्‍खी?, एक गाय और 

बकरी”, 'एक पहाड़ और गिलददरी? बच्चे की दूध! और “माँ का 
एवाब? इत्यादि । 

बढ़ी-बड़ी कविताओं से इक़त्राल की प्रसिद्धि अधिक हुई जिनमें 
डनका विशेष रंग और विचार पाया जाता है । इनमें उन्हों ने श्रपने 

कवित्व का चमत्कार दिखलाया है ओर 

बढ़ी कबिवाएं. दशन, तसोवफ़ तथा देशानुराग की भावुकता 

है के साथ उत्तम परिमाजित भाषा, सरलता. ऊँचे 

विचार, प्रभाव और नई-नई उपमाएं और उदाहरण उन में पाए जाते 

हैं | हिमालय?, 'ख़ित् राह?, 'शमा व शायरः, 'शिकवा? और '“जबावे 

शिकवा? इसी प्रकार की कविताएं हैं। इनको साधारण पद्म न समझना 

चाहिए, बल्कि सच्ची भावुकता के निर्मल दपण, लेखन शेली और उच्च 
विचारों के उत्तम नमूने हैं। 

“हिमालय'में विषय की ऊँचाई के साथ लेख शैली भी दशनीय है। 
हिमालय पव॑त इस देश का रक्षक है। कवि को अपने देश से घनिष्ट 
प्रेम है, अतः वह हिमालय का भी प्रेमी है। 'वालिदा मरहूमा की याद! 
नामक इक़त्ाल ने जो कविता लिखी है वह सच्ची भावुकता से परि 
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पूर्ण है। ५खिज्र राह” उनकी स्वजातीय भावनाओं का परिशाम है। 
इसमें बह आधुनिक पाश्चात्य उन्नति को अपने देशवासियों के लिए 
शंका ओर अविश्वास की दृष्टि से देखते हैं। 'शिकवा? में एक बहुत ही 
लालित्य पूर्ण कवित्व से उन तमाम आपदाओं और गिरावट की चर्चा 
की है जो दर्भाग्यवश मुसलमानों के स्से में आ गई है,। “जवाब 
शिकवा” में उन्हीं सत्र बातों का जगात्र है और उनका कारण बतलाया 
गया है। तरक़्की इसलाम में भी यदह्दी सब बातें हैं| (शमा व परवाना” 
पक बहुत दी ऊँचे दज की काल्पनिक कविता है । 
इक़नाल की वह चीज जिससे उनके प्रेम का बीज तमाम हिन्दु- 
तानियों के हृदय में बो गया, वह उनका देशानुराग हं, जिसको उन्हों 
ने कुछ रचनाश्रों में बड़े जोश और सच्चाई के 
अन्य कविताय साथ प्रकट किया है; और जो वस्तुतः अद्वितीय 
है। ऐसी कविताएं जो किसी विशेष प्रयोजन 
से लिखी जाती हैं, ऐसी प्रभावशाली सिद्ध नहीं होतीं, जितनी निष्काम 
भाव से कल्पित लिखी जाती हैं। उनकी 'जगन्‌?, 'चाँद', ओर “हुस्नो 
इश्क़! इत्यादि इसी प्रकार की रचनाएं हैं, जिनको प्रत्येक आ्रादमी 
पसंद करता है। “हिन्दुस्तानी? बच्चों का क़रोमी गीत? इन्दुस्तान का एक 
उत्तम गीत है। “नया शिवालय' हिन्दू-मुसलिम एकता की कविता है । 
जो संज्ञिप्त कविताएं, उन्हों ने दाग़, ग़ालिब, स्वामी रामतीथं, शिबली, 
ह्ाली, शेक्सपियर, उरफ़ी ओर नानक इत्यादि के विषय में तथा 
प्राकृतिक दृश्य पर लिखी हैं, वे बहुत द्वी उच्च कोटि की हैं। 
इकबाल ने काव्य जगत में एक हिन्दुस्तानी कवि के रूप में 
पदापण किया और उनको कविता ने नवयुवक हिन्दुस्तानियों को मोह 
लिया । उस समय की उनकी कविता देशानुराग 
इफ़वाल एक हिन्दु- से ओत-प्रोत है। जैसे (हिमालय”ः और “सदाय 
रतानी कवि के रूप में दर्द! में उससे भी अधिक है। इसमें देश को 
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तमाम ब॒राइयों का कारण दिखलाया गया 
है। 'सैयद की लोह तुरबत' में घार्मिक क्ड्ृरपन की निदा की गई है| 
“तसवीर दद? को हिन्दुस्तान को एक मरसिया समझना चाहिए । हिन्दी 
तराना? और 'क्ौमी गीत! से भारत माता का प्रेम हमारे हृदय में 
उमड़ने लगता है। 'तराना हिन्दी! को बगाल का 'बन्देमातरम! 
समझना चाहिए, जिससे बढ़कर हिन्दुस्तान में कोई दूसरा जातीय 
गीत सबप्रिय नहीं हुआ और जो इस देश के कोने कोने में लोगों 
की जिह्ा पर है। सब से बढ़कर उनका देश प्रेम उनकी “नया शिवा- 
लय? नामक कव्रिता से छलकता है, जिस सें वह इस देश की धूल के 
एक एक कण को देवता सममते हैं और जो इस प्रकार हे :-- 
'सच कह दूँ ऐ बरहमन गर तू बुरा न माने । 
तेरे सनम कदों के बुत हो गए, पुराने ॥ 
अपनों से ब्रैर रखना तूने बुतों से रोखा । 
जंगोजदल धिखाया वाइज़ को भी -खुदा ने ॥ 
पत्थर की मूर्तों में समझा है तू खुदा है । 
ख़ाके वतन का मुझ को हर ज़र्रा देवता है ॥ 
रा ग़ैरियत के पर्दे इक बार फिर उठावें। 
बिछड़ों को फिर मिलावें नक्कशे हुई मिटावें॥ 
सूती .पड़ी हुई है मुद्रत से दिल की बस्ती। 
आर हक नया शिवालय इस देश में बनावें। 
दुनियां के तीर्थों से ऊँचा हो अपना तीरथ। 
दामाने आसमाँ से इसका कलस मिलाबें॥ 
शक्ती भी शांती भी भक्तों के गीत में है। 
धग्ती केबासियों की मुक्ति भी प्रीति में है॥ 
लेकिन यह देशानुराग विलायत जाने पर मद्धिम पड़ गया | वहां 
उन्होने जो कविताएं लिखी उनमें यह भाव लगभग नष्ठ दो गया है। 
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योरप में रहकर इक़व्राल के हृदय में पैग इसलामिजम' (अर्थात्‌ 


दुनिया भर के मुसलमानों के संगठन)) का भाव पैदा हुआ, जब वह 
लंदन की इस सोधाइटी के जलमसों में आया- 

इकबाल पेन इसला- जाया करते ये। पैन का अ्रथ संगठन है | 
मिसट के रूप में. इकबाल ने 'इस शब्द को उस सोसाइटी फे 
नाम से यह कहकर उड़ा दिया कि मुसलमानों 

में संगठन का तत्व पहले से मौजुद है, चाहे वे किसी देश के रहने 
वाले हों। अतः इस संस्था का नाम केवल 'इसलामिक सोसाइटी? 
रहना चाहिए। मुसलमानों के राजनीतिक दृष्टिकोण पर इसका क्या 


प्रभाव पड़ा ! इस पर डाक्टर लतीफ़ ने जो लिखा है उसका सार 
नीचे दिया जाता है :--- 


सन्‌ १४११ में जब इटली का आ्राक्रमण -पुली पर हुआ तो 
मुसलमानों के राजनीतिक श्रांदोलन के दृष्टिकोण में बहुत परिवर्तन 
हुआ। उनका कायच्षेत्र भारत ही तक सीमित न रह्दा, किंतु समस्त 
मुसलमानी देशों में जितने मुसलमान हैं उनकी रक्षा और स्वतंत्रता 
के लिए वह आंदोलन करने लगे। इसी का नाम 'पैन इसलामिज्म! 
था। इस देश के बड़े-घढ़े मुसलमान नेताओ्रों ने भी लेखनी और 
जि्डा द्वारा इसमें बहुत भाग लिया। लेकिन पिछले योरप के महायुद्ध 
से इसकी समाप्ति हो गई | डाक्टर इक़त्राल कुछ दिनों तक इस आंदो- 
लन के मुख्य कार्यकर्ताओं में थे और इसलिए उस समय की कपि- 
ताओं में उन्‍्दोंने इसका भाव बहुत जोश के साथ प्रकट किया है । 

इक़त्राल ने तमाम दनिया के मुसलमानों को प्रेश्ति किया है कि 
यदि तुम को श्रपनी स्थिति को श्रचल रखना है तो तुच्छ धामिक भेद- 


१ईस पर लाहौर के एक नवयुवक कवि आनन्द किशोर मेहता ने एक कविता 
लिखकर किसी पत्र में प्रकाशित की थी | 
( हिन्दी अनुवादक ) 
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भावों को छोड़ कर एक हो जाश्ो । क्‍योंकि इस समय उनक शक्ति 
छिलन्न-भिन्न है, इसलिए वे पाश्रात्य आक्रमणों को रोक नहीं सकते ओर 
शीघ्र उनके शिकार हो जाएँगे । 
हिकमते मग्रिब से मिन्नत की यह कैफ़ीथत हुई । 
टुकड़े-टुकड़े जिस तरह सोने को कर देता है गाज़॥ 
यही मक़सूद फ़ितरत है यही रमजे, मुसलमानी । 
ग्रखतोवत की जद्मंगीरी मुहब्बत की फ़िरावानी ॥ 
बुताने रंगोखे को तोड़कर मिल्लत में गुम हो जा | 
न वूरानी रहे बाक़ो न ईरानी न श्रफ़ग़ानी ॥ 
पिरोना एक ही तसब्ीह में इन बिखरे दानों को । 
जो मुश्किल है, तो इस मुश्किल को आसाँ करके छोडगा ॥ 
जब इक़॒त्राल योरप जा रहे थे तो रास्ते में जहाज़ से सिसिली ठापू 
देख पढ़ा, जो कभी अरबों के अधिकार में था। उ8को देख कर 
उन्होंने अपना उद्‌गार इस तरद से प्रकट किया है।;-- 
“रोए श्रब दिल खोलकर ऐ ददिए खूना बार-बार। 
बहनज़रआाता है तहज़ीबे दिजाज़ी का मज़ार ॥ 
था यहां हंगामा उन सहरा नंशीनों का कभी । 
बह बाज़ी गाह था जिनके सफ़ीनों का कभी ॥ 
ज़ल ज़ले जिन से शहंशाद्वों के दरबारों में थे | 
ब्रिजलियों के आशियाने जिनकी तलवारों में थे ॥ 
इकबाल इसी पैन इसलामिज़्म के कारण मुसलमानी देशों के 
ग्रतिरिक्त योरप श्रोर श्रमेरिका में भी प्रसिद्ध हो गए थे । 
इक़तनाल केवल अच्छे कवि ही नहीं बल्कि दाशनिक भी ये, जो 
उनकी रचनाश्रों से प्रकट है। उनके सिद्धांत थे (१) अपने अ्रस्तित्व को 
पहचानो झरो* (२) उसको सिद्ध करो । इसी में 
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इक्तव/ल के दुर्शनिर जातियों की उन्नति का रहस्य है। पूष के 
विचार लोगों के दिलों में भ्रम ओर संदेह भरा रइता 
है। उनको निकाल कर श्रद्धा और विश्वास 
को स्थान देना चाहिए । 
८ खुदाए लम यज़ल का दस्त कुदरत वू, ज़बां तू है। 
यक्कीं पैदा कर ऐ. ग़ाफ़िल कि मग़लूबे गुममाँ तू है ॥।* 
इकबाल पाश्चात्य जड़वाद के शत्रु हैं। कहते हैं :-. 
दयार मग़रिब के रहने वालों खुदा की बस्ती दुकाँ नहीं है । 
खरा जिसे तुम समझ रहे हो वह श्रब ज़रे कम शअ्रयार द्वोगा ॥ 
तुम्दारी तहज़ीब अपने रझांजर से आप ही «खुदकुशी करेगी। 
जो शाखर्ते नाजुक पे आशियाना बनेगा नापायदार होगा? ॥ 
कुछ योरोपियन समालोचकों का विचार है कि इकबाल ऐसी 
रचनाओं के लिए कुछ पाश्चात्य दशनों के ऋणी हैं। इक़नाल ने 
इसका खंडन किया है, लेकिन इतना अवश्य है कि उनके दाशनिक 
विचारों का इक़त्राल पर प्रभाव अवश्य पड़ा है | 
इक़बाल की हार्दिक इच्छा थी कि उनके स्रहृर्ध्मी श्रपने को 
पहचान कर कार ज्षेत्र में उतर पढ़ुँ, क्योंकि का जता ही जीवन 
और अकमंण्यता मृत्यु है। उनका संदेश 
इकफ़बचात का संदेश बहुत द्वी सचा है। वह मुसलमानों को डंके 
की चोट सुनाना चाहते थे कि !शथिलता 
श्रोर लापरवाही छोड़ दें | उुनका उद्देश्य देश का विस्तार या राज- 
नीतिक उन्नति न थी, बल्कि यह चाइते थे कि मुसलमानों में सादगी, 
बीरता और साहस उत्पन्न हो तथा अपने पर भरोसा करने की शक्ति 
हो, जैसा कि उनके पूर्वजों में थी। इस पर यह आपत्ति उठाई जा 
सकती है कि पुराने क्लिस्सों को याद करना, घड़ी की सुई उल्टी घुमाना 
है, लेकिन यह कहना व्यर्थ है। बात यह है कि इक़त्राल वर्तमान 


९६ 
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काल का चित्र काले ओर श्रतीत काल का चमकते हुए रंग में खींचते 
हैं, इस हेतु से कि मुसलमान उससे उपयोगी शिक्षा ग्रहण करें। 
सारांश यह कि उनका संदेश उद्योग और कम का संदेश है। 
यही श्राईन कुदरत हे यही उसलूब फ़ितरत है । 
जो है रादे श्रमल में गामज़न महबूब फ़ितरत है? ॥ 
इकबाल निराशावादी कवि नहीं थे। उनकी रचनाओं में आशा 
श्रौर आनंद की कलक है, जो दूसरों से उनको प्रथक्‌ करती है। 
उनका विश्वास है कि कष्ट और विफलता ही 
इक़पाले को रचना में मनुष्य के चरित्र को परिपक्त ओर दृढ़ बनाती 
आशा और आनंद है, जैसे सोना तपाने से चमक उठता है। 
बह अधथकार और कष्टमय पूर्व के लिए एक 
उज्ज्वल भविष्य देखते हैं ओर कभी इतोत्साइ नहीं द्वोते । 
इक़तताल काल्पनिक कवि होने पर भी एक क्रियात्मक कवि थे। 
वह हर चीज़ का व्यावद्दारिक पक्ष देखते थे। यद्यपि उनके विचार 
गगनचुंबी थे ओर वह स्वयं प्रृथ्वीमाता के 
इक़वल्ल एक निवासी थे। उनको मनुष्य की कमज़ोरियां 
क्रियात्मक कवि थे मालूम थीं, फिर भी उनकी दुनिया व्यावद्यारिक 
दुनिया है, जिसमें सुख-दुख, आशा और 
निराशा का चोली-दामन का साथ हे। वह इस सच्चाई को भूलना 
नहीं चाहते थे । 
इस प्रकार की भी इक़्त्राल की कविताएँ अनुपम हैं । जैसे जुगनू, 
चाँद, सुबह का सितारा, एक परिंदा और जुगनू तथा अ्त्र इत्यादि । 
ऊँचे विचार, वास्तविक वर्णन और माधुर्य 
इक़ बाल की प्राकृतिक की दृष्टि से यह रचनाएं अद्वितीय हैं। कहा 
रचनाएं... जाता है अंग्रेज कवि।वड सवर्थ के यहां जो 
बच्चों की खुशी की सादगी और श्ररालियत 
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पाई जाती है वह इक़ब्राल के यहाँ नहीं है। लेकिन यद्द चीज़ तो 
किसी उदूँ कवि के यहाँ नहीं है, फिर भी इक्तत्राल के यहां जितना है 
बहुत है, क्योंकि औरों के यहाँ इतना भी नहीं है। पूर्व के कविर्यों के 
यहाँ प्राकृतिक दृश्य का बर्शन भावुकता को प्रकट करने के लिए घद्दी 
काम देता है, जैसे चित्र के पीछे का पट, जिसका कोई महत्व नहीं 
होता, क्‍योंकि वह फेवल चित्र को उभा रने के काम में आता है। 
हमारे कवियों का तात्यय किसी भाव या विचार का व्यक्त करना 
होता है तो वे चित्र को उदाइरण या उपमा के लिए गौण रूप से 
डपस्थित कर देतें हैं। विपरीत इसके पाश्चात्य कवि संदर दृश्य के 
बन में, जो उनके सामने होता है, तल्लीन हो जाते हैं और उसका 
यथातथ्य वशन करके जससे आनंद उठाना ज्नका मुख्य उद्दृश्य 
होता है। इक़्वाल उद्‌ के दूसरे व वियों की अपेक्षा इस विषय में 
पाश्चात्य कवियों के बहुत निकट हैं। उन्होंने पुराने दंग को छोड़कर 
अपने लिए एक नया मार्ग ग्रहण किया है। 
( १ ) पहली विशेषता उनका पैन-इस्ला- 
इकबाल की कविता मिज़्म है, जिसका वर्णन ऊपर हो चुका है। 
की विशेषता (२ ) इसलाम के प्रारंभिक सादा जीवन 
पर जो ईरान की बनावटी सभ्यता ने बुर 
प्रभाव डाला, उसकी उनको बहुत शिकायत है, क्‍योंकि वह उसी को 
इसलाम के अधःपतन का मूल कारण बतलाते हैं। ( ३ ) उनक 
संदेश बहुत सच्चा है। लेकिन कुछ बातों के विषय में यद्वी उचित समम्का 
कि उनको खोल कर न कद्या जाय अश्रत: उसको उदाहरण झोर उपमा 
के द्वारा प्रकट किया है। ( ४ ) वह सच्चे कवि ये । वह किसी के 
आशानुसार या किसी की चापलूसी में कविता नहीं करते थे ( ४ ) उन 
में संक्षेप से कहने का गुण था | उनके छोटे-छोटे शब्द इतने अथ- 
कचसू है मानों विदु में सिंधु भरा हुआ है। ग़ालिब के समान उन 
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पर भी यह कहावत चरिताथ द्वोती है कि पहले शब्दों का रासायनिक 
विश्लेषण कर लो उसके पश्चात्‌ अर्थ रूपी स्वर्ण हाथ ञ्रा जायग' | 
( ६!) उनके लेख बहुधा फ़ारसी शब्दों श्रौर मुहापरों में होते हैं लेकिम 
पहेली के रूप में नहीं होते। थोड़ा विचार करने से समर में आर जाते हैं। 
( ७ ) यह बिलकुल वर्तमान काल के कवि ये | हर प्रकार की वैज्ञा- 
निक, दाशनिक और धार्मिक सच्चाइयां उनकी रचनाओं में मौजूद हैं । 
जिस तरह तसौवफ़ और नीति के उनके श्रमूल्य लेख अ्रति सुन्दर शब्दों 
में हैं, वैसे ही पश्चात्य विद्याओं जैसे रसायन और भौतिक विज्ञान के 
रहस्य भी ललित रूपक और उपमा के ओोट में पाए जाते हैं ( ८ ) 
उनकी कुछ उपमाएं बड़ी सुन्दर और विचित्र हैं जैसे, 'हिलाल ईद? 
( ईद का चाँद ) को उन्हों ने प्रकाश का बुलबुला कहा है । ऐसा दी 
जुगनू के विषय में लिखते हैं :-- 
जगन्‌ की रोशनी है काशानए चमन में । 
या शमा जल रही है फूलों के अ्रंज॒मन में ॥ 
झाया है आसमाँ से उड़कर कोई सितारा । 
यथा जान पड़ गई है महताब कौ किरन भें ॥ 
या शब की सलतनत में दिन का सफ़ौर आया । 
गुरबत में अ्राके चमका, गुमनाम था बतन में ॥ 
(६ ) उनकी रचना का विशेषण जोश, सच्चाई और शक्ति है 
डनकी कविताओं में वही वेग है जो बहते हुए धार में होता है। ये 
भातें श्रोर उद्‌ कवियों में बहुत कम हैं। 
हमारी समर में जो ख्याति और सर्वप्रियता 
इक्तवाल की प्रसिद्धि इकबत्राल की हुईं वह वह किसी उदू कल 
शायर की नहीं हुईं | उनकी प्रसिद्धि हिन्द 
स्‍्तान से बाहर) सुदूर देशों तक फेल गई थी। इस्र देश में 
वह एक जातीय कवि माने जाते थे | बड़े कवि और लेखक 
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सैसे शित्रली, अकतर, इसन निज़ामी और ,जुलफ़िक्रार अली खां ने 
जनकी भूरि-भूरि प्रशंसा छी है। डाक्टर निकलप्तन ने उनकी पुस्तक 
'सईरार बेखुदी? का अनुवाद अँग्रेजी में किया है । योरप और ज्ञमरीका 
के प्रश्चिद् समालोचकों ने उनकी पुस्तकों पर अब्छी सम्भति दी 
है। उनकी साहित्यिक सेवाओं के उपलब्य में उनकों सर को उपाधि 
मिली थी | 

यह हिन्दुस्तान के नवयुवकों के सब से अच्छे कबि बे, क्‍योंकि 
“उनकी भावनाओं को वह बहुत अच्छे ढंग से व्यक्त करते भै। एक 
समय में अपनी अ्रमूल्प कविताओं के कारण पूरे द्विन्दुत्तान के द्वदय 
पर राज्य करते थे और देश का प्रत्येक भाग उनको भारत माता का 
सच्चा कवि मानता था । लेकिन कुछ दिनों के बाद उनका वह आदर 
न रहा जब वह अन्य भावनाओं को देशानुराग से बढ़कर सममने 
लगे। दूसरे यह कि वह उदूँ को छोड़ कर फ़ारसी में लिखने 
लगे | इन सब बातों के होते हुए भी वर्तमान स्मय के उदू कवियों में 
उनका स्थान बहुत ऊँचा था, बल्कि वह दुनिया के बड़े-बड़े कवियों 
के जोढ़ के थे | 


उदू साहित्य का इतिहास 
( पद्म खण्ड ) 

लेखक --हा० रामबाबू सक्सेना, एम० ए०, डी० लिट० 

श्रनुवादक--श्री रामचर्द्र टएडन, श्री शालिग्राम श्रीवास्तव 

उद्‌ साहित्य के इतिहास का ज्ञान उन सभी विद्यायियों, 
आलोचकों और साहित्यिकों के लिये अत्यन्त आवश्यक है जो 
अराधुनिक खड़ी बोली-साहित्य के विकास और प्रगति का अध्ययन 
करते हैं। उद्‌ साहित्य की धारा खड़ी बोली साहित्य के साथ दी 
साथ प्रवाहित होती रह्दी है। इसी आवश्यकता को थ्यान में रखकर 
हिंदुस्तानी एकेडमी ने प्रस्तुत ग्रन्थ को हिस्दी में रूपान्तरित कराया है । 
अंग्रेजी में डा० रामबानू सक्सेना का यह प्रामाणिक गंथ “हिस्ट्री श्राफ 
उद्‌ लिटरेचर” शीषंक से प्रकाशित हुआ्आा और उद्‌ं में उसका रूपान्तर 
मर्जा मोहम्मद श्र॒स्करी ने किया है। प्रस्तुत द्िन्दी रूपाग्तर उपयुक्त 
गैनों संस्करणों पर आधारित है | इस भाग में अवाध रूप से ढदूँ 
कविता धारा की समीक्षा की गई है। प्रत्येक काल की प्रमुख 
अधृत्तियाँ, प्रमुख कवि और प्रसुख रचनाओं का परिचय और 
वेबेचना उदाहरण सद्दित दिये गये हैं। 

उद्‌ गद्य की समीक्षा से सम्बन्धित भाग भी शीघ्र ही पफेडमी से 
काशित होगा। 
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